VYSOKA SKOLA MUZICKYCH UMENI V BRATISLAVE

DIVADELNA FAKULTA

TOP GIRLS
SUHRA

Diplomova praca

Studijny program: Divadelna scénografia
Studijny odbor: 2.2.4 Divadelné umenie

Pracovisko: Vysoka skola muzickych umeni v Bratislave

Veduci zavere¢nej prace / Skolitel: doc. Mgr. art. Jan Kocman

Konzultant: prof. PhDr. Jana Wild, PhD.

Bratislava 2013

Be. Tatiana Holienkova



Cestné vyhlasenie

Vyhlasujem, ze zaverecnu pracu som vypracovala samostatne s pouzitim uvedene;j
literatury.

V Bratislave
dna 25.4.2013 Podpis



HOLIENKOVA, Tatiana: Top Girls, sihra. [Diplomové praca] Vysoka $kola mtzickych
umeni v Bratislave. Divadelna fakulta; Katedra scénickej a kostymovej tvorby. Skolitel”:

doc. Jan Kocman. Bratislava: VSMU, 2013. 70 s.

ABSTRAKT

Diplomova praca pozostava z umeleckého vykonu a jeho reflexie, zahfnajucej pét, na seba
nadvizujucich ¢asti. Cielom diplomovej prace je popisat’ proces vzniku hry Top Girls od
britskej autorky Caryl Churchill, jeho transforméciu pre inscenovanie v Studentskom
divadle Lab. Mapujeme konceptualny a vytvarny vyvoj zakladnych téz rézie, scénografie a
kostymu, ich vzajomntl harmoéniu ¢i disharméniu. Jadrom pisomnej reflexie je interpretacia
motivacie postav, ich ,,povahy* ana ne nadvizujuce vytvorenie kostymov. Snazime sa
pomenovat’ vklad kostymového vytvarnika do tejto inscendcie a reflektovat podmienky
a atmosféru, ktoré tvorbu sprevadzali. Opisujeme jednotlivé fazy procesu, od nastudovania

reélii az po aplikaciu tychto vedomosti do vytvarnych navrhov a ich nésledn realizaciu.

Kracéové slova: Top Girls, Zena, sthra, stereotypy, sukromné / verejné, historia /

stcasnost’, premena



HOLIENKOVA, Tatiana: Top Girls, interplay. [Diploma Thesis] Academy of performing
Arts Bratislava. The Theatre Faculty; Department of Stage Design. Supervisor: doc. Jan
Kocman. Bratislava: VSMU, 2013. 70 s.

ABSTRACT

Diploma Thesis consists of artistic performance and its reflection, involving five parts. The
aim of this thesis is to describe the process of creating the play Top Girls by British author
Caryl Churchill and its transformation for staging in student theater Lab. Mapping
conceptual and creative development of basic themes of directing, set design and costume
design, their mutual harmony or disharmony. The core of written reflection is the
interpretation of character's motivations, their "nature” and following the creation of
costume design. We are trying to name the benefit that costume designer brings to the play
and reflect the conditions and atmosphere that accompanied the creation. We describe the
various stages of the process, from study of historical realities to the application of this

knowledge into artistic designs and their subsequent implementation.

Keywords: Top Girls, woman, interplay, stereotypes, private / public, history / present,

transformation
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1. Uvod

V uvode prace by sme chceli nacrtnut’ niekol’ko myslienok a udalosti, ktoré nas pri tvorbe
sprevadzali, a ktoré nam kladli otdzky, mozno sa vymykajice rozsahu scénografie ¢i
kostymu, ale svojou globalnostou zasahujuce nase vnimanie a ovplyviujuce nasu tvorbu.
V dejinach inscenovania hry Top Girls bola neraz vyraznym sprievodnym javom aktualna
britska politicka scéna. Prvy raz, pocas premiéry, kedy v urade predsedu vlady zacala
poOsobit’ Margaret Thatcherova, neskor vroku 1991, kedy na svoj trad abdikovala.
Inscenacia v divadle Lab vznikd v Case, kedy cely svet prekvapila nahla smrt pani
Thatcherovej. V nasich podmienkach tato téma az tak nerezonuje, ale je to stale prilezitost’
na zamyslenie sa nad témami, ktoré hra prindSa anad hodnotami, proti ktorym-
Vv zosobneni Margaret Thatcherovej, Caryl Churchill bojovala. Média prinasaju obrazy
radujucich sa mladych l'udi s napismi: ,, The witch is dead!* (Bosorka je mrftva!), alebo
,Iron Lady? Rust in peace” (Zelezna Lady? Hrdzavej v pokoji). Je zarazajuce, kolko
Britov ju povazuje za ,.¢iernu dieru® svojich dejin. Napriek tomu, ze jej reformy pomohli
nastartovat’ ekonomiku v Britanii, jej reputdcia je tam pomerne negativna. V krajinach, kde
bol socializmus realnou zélezitostou anie vysnenym idedlom, ako si ho lavicovo
orientovani voli¢i predstavujt, snad’ dokdzeme zhodnotit’ jej prinos v napredovani, nielen
ekonomickom, ale napriklad aj pri premysl'ani o vyvoji zenského postavenia.

Isty jej citat hovori: ,,Ak chcete, aby bolo nieco povedané, poziadajte muza. Ak chcete, aby
bolo nieo urobené, poziadajte Zenu.". Aj napriek tomu, ze podla Caryl Churchill, aj
vacsiny feministieck bola ich nepriatelkou, ¢o Thatcherova vo svojej pozicii
symbolizovala? V nasich suvislostiach je zena na vysokej pozicii v politike stale novinkou
(prvou premiérkou sa stala Iveta Radicova, az v roku 2010), zatial’ ¢o Britania ma za sebou
dlhu tradiciu zien- kralovien (Alzbeta I., Viktoria, Alzbeta I1.). To bol mozno dovod, preco
samotna jej pozicia feministkam neimponovala, ale ziadali od nej presadzovanie zakonov,
ktoré by sa mohli zdat’, v sidobej ekonomicko-politickej situacii neaktudlne. Kladieme si
otazku, ¢i by bolo nésilné presadzovanie pro- Zenskych zdkonov a ,,pozitivna“ zenska
diskriminécia v takychto obdobiach prinosom, alebo by diskusiu o rovnosti zien ponizilo
na uroven akychsi ,,zabomysich* vojen. Tak ako iné dolezité liberalizujuce zadkony, mali
by byt diskutované na odbornej a dostojnej urovni, ale nie na ukor ich odsuvania na

neurcito.



M. Thatcherova odmietala ist’ cestou kolektivneho blaha a ,,sesterstva zien“, presadzovala
individualnu cestu za uspechom, bez ,nezasluzenych vyhod* alebo pozitivnej
diskriminacie.

To je, podla nasho nazoru spravna cesta pre moderné vnimanie Uspechu zien. Aby sa
podporovali individualne vykony a snaha, motivované rovnocennym pristupom a zaroven
odstranovali prejavy Sovinizmu ¢i diskriminécie. Nie, aby sa zamestnanost’ Zien stala len
zalezitostou naplnenia istych povinnych kvét, bez ohladu na pravidla fair play.
Nezhadzujeme svoje vlastné pohlavie tym, ze vytvarame ,,povinné reSpektovanie®,
namiesto toho, aby sme vytvorili podmienky pre vznik prirodzen¢ho respektu k nasim
skuto¢nym schopnostiam ¢i vedomostiam? Vyzaduje si to velki zmenu- zmenu v spdsobe
myslenia masy.

V tejto spolocnosti, akoby bol vyraz ,,feministka® akymsi pejorativnym pomenovanim
alebo nadavkou. Zaroven sa s nim spdjaju privlastky ako: zatrpknuta, nepekna, stara alebo
zakomplexovand, pripadne mé symbolizovat Zenu, ktord nendvidi muzov a nasilne si
vymaha pozornost apostavenie. Tento nazor by mal byt prekonany, preto aj
viacvyznamovy podnadpis ,,Sthra®“. Nema symbolizovat’ len javiskovl sthru vsetkych
zloziek divadla, od herectva az po scénografiu, ale aj sthru muzského a zenského

elementu.



2.1 Caryl Churchill- Zivot a tvorba

Caryl sa narodila vroku 1938, modelke a herecke Jan a karikaturistovi Robertovi
Churchillovi. Prvych desat’ rokov svojho zivota preZiva v Eurdpe. Rodina v 1948 odchadza
zit do Kanady, vdaka ¢omu sa vyhla materidlnemu nedostatku sposobeného vojnou
anasala tamojSiu liberalnu atmosféru. Po navrate Caryl Studovala angli¢tinu na Lady
Margaret Hall v Oxforde. Tu kombinovala svoj vztah k pisaniu a divadlu, jej hry You 've
No Need to Be Frightened a Having a Wonderful Time boli realizované v studentskom
divadle. V roku 1958 jej hra Downstairs vyhrala prva cenu v Narodnom S$tudentskom
festivale dramy. Tak ako velkd Cast’ jej generdcie - nevedela sa zmierit’ s konzervativnou
britskou spolo¢nost’'ou, rasovou segregaciou, sexizmom, homofobiou, nerovnopravnostou
medzi spolo¢enskymi triedami, pohlaviami ¢i rasami. UZ na univerzite sa snazila o
wpoloZenie novych otazok, ktoré by zodpovedali tie staré alebo by ich ucinili
nepodstatnymi.“* Mé zaujem o hFadanie novych foriem pisania dramy, ktoré sa objavuji aj
v hre Top Girls, napriklad princip prekryvajtcich sa dialégov, ¢o je technika, ktora sa stala
velmi rozsirenou v sudobej britskej drame. Sestdesiate roky vsak preZivala inym
sposobom nez vel'ka Cast’ jej suCasnikov - vydala sa za pravnika Davida Hartera a
vychovavali spolu troch synov. V tomto obdobi sa zrodila jej dilema medzi pisanim a
vychovou deti, ktora je jednym z nosnych prvkov hry Top Girls, otazka: "su hry
dolezZitejsie nez vychova deti?*" bola pre fiu kl'aiCovou a napriek tomu, Ze si mohla dovolit’
pestinku, pocit viny a zodpovednosti jej to nedovolil. Z idealistickych ocakavani
Studentskych rokov sa zrazu stal nudny stredostavovsky konvenény Zivot, ktory pocitovala
az ako klaustrofobicky, a ktory akoby sa odohraval pomimo revolu¢nych Sest'desiatych.
Nasledujtca dekada - sedemdesiate roky prinaSa zmenu pohl'adu- Churchill sa stretava s
umelcami podobného spdsobu myslenia a do londynskeho spisovatel'ského sveta prenika s
feministickym sloganom: "osobné je politické".

Hra Owners bola inSpirovana jej osobnou bolestou, ktoru prezivala, ked’ sa po jednom z
potratov vratila z nemocnice a objavuju sa v nej Churchillovej dlho budované a potlacané
politické aj osobné postoje. Hra je situovana v londynskom predmesti Islington, kde zila od
Sest'desiatych rokov. Zaobera sa dopadom gentrifikdcie na chudobnejSie vrstvy, postava
bezohl'adej developerky Marion sa zda byt’ §tdiou pre postavu Marlene - hlavna postavu

hry Top Girls. Pad firmy Marioninho manzela nepriamo umerne postupuje v kontraste K jej

YTYCER, A.: Caryl Churchill’s Top Girls. 2008, s. 5
>TYCER, A.: Caryl Churchill’s Top Girls. 2008, s.6
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uspechu a Marion, podobne ako Marlene musi kvoli svojmu uspechu obetovat’ nieco zo
svojho sukromia. Premiéra Owners v divadle Royal Court v roku 1972 znamenala pre
Caryl Churchil vyznamny zlom, pocas rokov 1974-5 bola prvou stalou Zenskou
spisovatel’kou Vv divadle Royal Court. Bola prirovnavana k vyznamnym feministickym
autorkam, ako Sarah Daniels alebo Timberlake Wetenbaker a svojim minimalistickym
Stylom si vysluzila prirovnanie k Haroldovi Pinterovi a Samuelovi Beckettovi. Zacina sa
zaoberat’” myslienkou, Ze ludia sa zacinaji povazovat za predmety, s ktorymi sa da
obchodovat'.

V sedemdesiatych rokoch sa angazovala v politickych a experimentalnych divadelnych
skupinach, v 1974 napisala svoju prvi hru, kritikmi povazovanu za feministicku -
Objections to Sex and Violence. Jej prerod na feministicku autorku bol postupny, Churchil
o sebe najprv uvazovala ako o spisovatel'ovi az potom ako o Zene, no jej Zivotna skusenost’
ju viedla k pisaniu o Zenskych otdzkach, najmad potom, ako sa v roku 1976 zoznamila s
feministickou divadlnou skupinou The Monstrous Regiment Theatre Company, s ktorou
pracovala na odstraneni predsudkov spoloc¢nosti vo¢i zenam, ktoré sa nespravaju alebo
v minulosti nespravali tak, ako to spolo¢nost’ vyzadovala. V hre Vinegar Tom sa zaoberaju
tematikou lovu na ¢arodejnice v 17. storo¢i v Anglicku. Vyuzivaja tu postupy inSpirované
Brechtom, piesne atance. V tomto zlozeni spolupracovali na kabaretnom predstaveni
Floorshow, kde skumali sexistické motivy Spojené s tymto zanrom.

., Rok 1976 zacina dihi spolupracu Caryl Churchill s reZisérom Maxom Stafford-Clarkom
a divadelnou skupinou Joint Stock, konkrétne hrou Light Shining in Buckinghamshire. Tato
spoluprdca je typickd svojim experimentovanim s formou a obsadenim*®, pouzitim
brechtovskych prvkov. Herci boli obsadeni do viacerych roli, ¢im, namiesto jedného uhlu
pohl'adu pontikne kontrast medzi viacerymi perspektivami.

Cloud Nine (1979), prvy hit autorky, sa zaobera témou imperializmu a patriarchizmu.
Herci boli vybrati, aby zobrazili r6znorodé pohl'ady na sexualnu a rodovu identitu. Caryl
Churchill zahrnula ich osobné skusenosti do scendra, experimentovala s rdéznym
prostredim- prvé dejstvo sa odohrava v britskej kolonii v Afrike pocCas viktoridnskej éry,
druhé v Londyne v roku 1979- a vnimanim ¢asu- medzi dejstvami uplynie mnoho rokov-

pre postavy vsak iba 25 , cross-gender obsadenim ¢i prekryvanim jednotlivych replik

*TYCER, A.: Caryl Churchill’s Top Girls. 2008, s. 8
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v dialégu. ,, V prvom dejstve biely herec hra cierneho sluhu, muzsky herec hra ulohu Zeny,
herecka hrd chlapca a malého hlupdcika predstavuje dievéatko. “

Kritika kapitalizmu presahuje do d’alich jej hier, zobrazuje priepast medzi ,,tymi, ¢o
maju a tymi, ¢o nemaju*. Svet londynskych obchodnikov zobrazuje hra Serious Money,
ktora vyhrala mnoho cien a dostala sa na Broadway.

Softcops — na rozdiel od Top Girls, v ktorej hraju samé Zeny, ma €isto muzské obsadenie
abola prvykrat hrana Kralovskou Shakespearovskou spolo¢nostou v roku 1984,
Zobrazenie tém kontroly a moci bolo ovplyvnené tedriami formulovanymi v diele Michela
Foucaulta — Dozerat’ a trestat.

Tému materstva otvara tiez v hre Skriker (1994), zobrazuje dve tinedzerky — matky a svet,
ktory nie je pohostinny k mladym matkam. Dvoj-hra Blue Heart (1977) sa zaobera
rodinnou tematikou, v prvej Casti Heart’s Desire ¢aka matka s otcom na prichod svojej
dcéry zvyletu v zahrani¢i, Vv scéne, ktora sa opakuje stadle dookola. Dcéra nakoniec
prichadza, ale ako velky vtak. Blue Kettle rozprava o muzovi menom Oliver, ktory bol
ako dieta adoptovany. Neskor, sVvidinou zisku, navstevuje zranitelné zeny, ktoré
v minulosti dali svoje dieta na adopciu a snazi sa ich presved¢it, ze je ich syn. ,,Ako hra
pokracuje, slova v ich konverzacii su nahradené vyrazmi , ,blue* a , kettle”, oddalujic
divdkov od dramatickej situdcie- navratu dietata, o ktorom sme si mysleli, Ze je prec. >
Flexibilita, ktoru Caryl Churchill vyuziva pri vybere formy dramatického diela, jej pomaha
premostit’ medzi Stylom starSej generacie a minimalizmom novej generacie, pre kazdu
ideu, ktoru chce zobrazit’ h'ada odpovedajiucu formu. Churchill dokaze pracovat’ s faziou
roznych zénrov a posuvat ich hranice, dokazuje to spoluprdcou s tane¢nou skupinou
Second Stride na predstaveniach Lives of the Great Poisoners (1991) a Hotel ( 1997)-
»spievany balet” odohravajuci sa v hotelovej izbe.

Britské politické vztahy s USA aanglo-americké stereotypy st Castym nametom Vv jej
tvorbe. Hra Icecream (1989) zobrazuje amerického turistu, ktory cestuje do Britanie aby
nasiel svoje korene, no nachadza zlo¢ineckych pribuznych. Far Away vznikla v roku 2000,
pred 11.septembrom, ale zaobera sa konfliktom na Blizkom vychode a jeho dosledkami.
Hra Drunk Enough to Say | Love You? (2006) priamo naraza na sudobu politicka situaciu:

»postavy Jack (Union Jack- symbol britskej vlajky) a Sam (Uncle Sam- personifikdcia

* Marohl, J.: De-realised women: Performance and Identity in Churchill’s Top Girls. In: Zeifman.
H — Zimmerman, C (ed.): Contemporary British Drama, 1970-90. Macmillan 1993, s. 307-08
d(r)amy, 2/2001, s. 79

> NAISMITH, B.: Top Girls, Caryl Churchill. 1991, s. 94
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americkej viddy) sii homosexudIni milenci a politicki spojenci.“® Symbolizuje politicky
vztah Bush- Blair, v ktorom je americky naprotivok agresivny a vybojny, zatial’ ¢o britsky
je poddajny. Gauc, na ktorom postavy pocas predstavenia sedia sa vznaSa smerom hore, ¢o

symbolizuje ich postupné stracanie pody pod nohami- predstavu o realite.

2.2 Témy a historické realie vzniku hry Top Girls

Britania v case, kedy Caryl Churchill zacinala s pisanim prechadzala, tak ako ostatné
krajiny Eurdpy, povojnovymi dozvukmi, strachom zo studenej vojny, ekonomickou
recesiou, privalom emigrantov a pomerne vysokou nezamestnanostou, ale zaroveil
modernizaciou, zvy$ovanim Zivotnej urovne a kultirnym pokrokom. Sestdesiate roky
prinasaju dovtedy nepoznany rozmach konzumu a s tym spojenu liberalizaciu spolo¢nosti
a uvolnenie mravov. Zeny si po vynaleze antikoncepénej tabletky zadinaju uvedomovat
vladdu nad svojim telom asvojim Zivotom, snaZia sa o zrovnopravnenie s muzmi
Vv otazkach prilezitosti, kariéry a platového ohodnotenia. O svoje prava uspesne bojuje aj
cerno$ska a homosexudlna komunita. Politickd situdcia je turbulentna- Casto sa striedaju
vlady, objavuju sa politické a korupéné Skandaly- aj v politike sa stieraju hranice medzi
sukromnym a verejnym, cenzura sa oslabuje a silnie politicka satira. Najvacsi vplyv na
dianie maju Labouristi.

Predstava Zeny pevne zviazanej s domovom sa za¢ina menit’. Klesa porodnost’, zeny maju
deti v neskorSom veku, slobodna matka sa stava Castou spolo¢nosti. So zvySenou
rozvodovostou sa Zena potrebuje ekonomicky osamostatnit’ a prenika do viacerych odvetvi
— zurnalistiky, sluzieb, mediciny. Nezamestnanost’ je sice vysokd, percento zamestnanych
zien vSak stlpa.

Sedemdesiate roky sa nest v nalade prehlbovania ekonomickej krizy. Mierové protesty
60.rokov sa menia na agresivne, punkové (podla vzoru novonarodenej punkovej hudobnej
scény, ktora je typickd svojou priamociarostou a radikdlnostou) pozadovanie prav-
obCianske hnutia preberaju iniciativu v otdzkach prav mensin. Zatvaranie industridlnych
oblasti prindSa nepokoje, radikdlne politické postoje, zrod silnych anarchistickych
a nacionalistickych hnuti. V opozicii na to silnie potreba névratu k tradicnym hodnotdm, ¢o
reprezentuje politika Margaret Thatcherovej. Vdaka naleziskdm ropy a zemného plynu

Vv severnom mori sa jej podarilo naStartovat ekonomiku atiez presunula tazisko

®*TYCER, A.: Caryl Churchill’s Top Girls. 2008, s. 13
12



Z vyrobného priemyslu na sluzby, bankovnictvo a finan¢nictvo. Nastadva boom realitnych,
developerskych a finanénych odvetvi. Svoju kariéru zacina ,,menezér, mlady a uspeSny
zralok, ktory buduje svoj uspech. ,,Maggie* sice nepodporovala feministky, ktoré sa spajali
hlavne so socialistickymi ideami, dala im vSak priklad uspesnej Zeny, legitimovala zenu na

najvyssich vladnucich poziciach v ¢isto muzskom svete.

Thatcherizmus

Caryl Churchill napisala Top Girls v opozicii voci thatcherizmu, vyc¢itala mu nedostatok
zaujmu o feministické otazky. Dynamickost, ambiciéznost’ a tvrdost Zeleznej lady
pripisala tvrdej Marlene, ktora, tak ako Thatcherovd ,nie je sestra“- odmieta potlacit
osobné slobody a tazbu po uspechu jednotlivca v prospech vécsieho - spolocného dobra
vSetkych zien. To, ze Top Girls nie je obhajobou Thatcherovej poliky, zistujeme az
v zavere hry, kedy Marlene ajej sestra Joyce mimochodom zaveda re¢ k tejto téme.
Marlene schval'uje individualny progres a vitazstva, Joyce preferuje Kolektivisticky-
lavicovy pohl'ad. Ekonomickej situacii dava za vinu otcovu agresiu voci ich matke -
ventilovanie frustracie plyntcej ztvrdych podmienok Kkapitalizmu. Joyce a Angie
reprezentuju vzorku obyvatel'stva, ktora najviac potrebuje socialnu podporu a ktora bola za
vlady Thatcherovej odsunuta na vedl'ajSiu kol'aj. Marlene, ktora odvrhla vlastna dcéru ako
prekazku svojej kariéry, reprezentuje individualistické hodnoty pravicovej vlady, no na
konci ju vidime ako opustent a patetick, pretoze tieto hodnoty uprednostnila.

Thatcherova sa, podl'a Churchill, neprezentuje ako zena v politike, ale ako politik, ktory je
ndhodou Zenského pohlavia. Otazky: ,,je pre dosiahnutie Uspechu potrebné, aby sa Zeny
spravali ako muzi?*“ a ,,Co sa stane s generaciou zien, ktora sa kvoli tispechu sprava ako
muz?“ su hlavnym motivom najma posledného dejstva a suvisia tiez s otazkou materstva

a manzelstva.

Materstvo a manZelstvo

Materstvo a manzelstvo su, podl'a tradicného pohl'adu, dve hlavné funkcie, ktoré zeny vo
svojom zivote plnia. V prvom dejstve Top Girls, kedy sa pri spolo¢nej veceri schadzaju
zeny zroznych historickych a kultirnych podmienok, st hlavnymi témami rozhovoru
prave tieto dve témy a S nimi suvisiace moznosti osobnej slobody, majetkovych prav

a sebarealizacie.
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Konkrétne nazory na materstvo a postavenie zien v spolo¢nosti- stredovekej eurodpskej
a japonskej, viktorianskej ¢i cirkevnej, teda v prostrediach, z ktorych pochadzaju postavy

prvého dejstva Top Girls, popisujem v kapitole Verejny muz, sukromna Zena.

Feminizmus

Feminizmus, tak ako thatcherizmus, nie je téma, ktord je vyslovene pomenovana v texte
Top Girls, ale téma, ktora ma dramaticky podiel na vzniku hry a podmienky vzniku hry st
S touto témou priamo spojené. Je otazne ¢i v Case, kedy v takmer kazdej profesii vidime
markantny rozdiel medzi platmi muzov a zien, mézeme feminizmus pokladat’ za historickt
tému a prikladat’ jej doleZitost’ len ako istej faze v naSej historii. Cielom feministického
hnutia je odhalovat’ a spochybiiovat’ nerovné postavenie Zien a muzov a hl'adat’ moznosti a
ucinné prostriedky na odstranenie rodovej nerovnosti, rodovych stereotypov a negativnych
aspektov spolocenskych rodovych konstrukcii.

Hovorit’ by sme mali vlastne o feminizmoch, nakol’ko sa tento fenomén rozvijal a stale
rozvija do viacerych smerov. Obraz prvej viny feminizmu zosobiiujii najmé sufrazetky
a ich boje za volebné pravo pre zeny, pravo na osobn¢ vlastnictvo, vzdelanie, rozvod atd’.
Zacina sa rozvijat' v nadvéznosti na osvietenské tendencie v 18. storo¢i. Jednou z prvych,
ktori spochybiovali pasivnu ulohu zien bola Mary Wollstonecraftova. V jej diele ,,Obrana
zenskych prav (1792) formuluje tézy emancipatného hnutia. Konfrontovanim
revolu¢ného spisu Deklaracie I'udskych prav spisom Olympe de Gougesovej — Deklaracia
prav zeny a obCianky (1971) vznikla burliva spoloCenska diskusia . Spis totiz prezentuje
mySlienky otom, Ze Zeny sa rodia ako rovnopravne s muzmi a doZaduje sa pre ne
rovnakych prav, ¢o vyvolalo poburenie a silntl protikampan.

Okrem nich tieto ndzory prezentovali aj Stuart Mill, Rosa Meyrederova ¢i, v naSich
podmienkach, Elena Mar6thy Soltésova.

Druha vlna feminizmu zacina v 60. rokoch v USA av 70. rokoch v Zapadnej Europe.
Ststred’uje sa na moznosti pristupu zien k zamestnaniam aich nalezitom finan¢nom
ohodnoteni, pravo na kontrolu nad svojimi sexudlnymi areprodukénymi pravami
a zdravim. Snazi sa, aby sformulované Zenské prava platili aj v realite. Ziskané
sebavedomie a pristup ku kvalitnému vzdelaniu postiva Zeny, ktoré maja potrebu svoje
nazory konfrontovat’, do politiky a verejnej diskusie. Protestuju proti vojne vo Vietname,
palia symboly svojej podriadenosti- podprsenky, podvézky, topanky na vysokych
podpitkoch, Casopisy Playboy. Zakladaji feministické divadelné skupiny, ako Woman's
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Theatre Group alebo Monstrous Regiment, organizuju predstavenia s edukacnym
charakterom, ktoré maju mladé diev¢ata informovat a vzdelat’ o vlastnej sexualite.

V USA sa aktivizuju afro-ameri¢anky celiace okrem sexistického ttlaku eSte aj rasovej
diskriminacii.

80. roky, v ktorych bola inscenovana hra Top Girls prinasaju nazor, ze Zena nemusi zmenit’
svoje spravanie na také, ako si predstavujeme, Ze je typicky muzské. Zenskost,, naopak-
prinaSa ako devizu- ako vyvaZzent hodnotu a nie ako slabinu ¢i prekazku v uspechu.

Od 90. rokov 20. storofia moézeme hovorit’ o tretej vine feminizmu, ktord sa réznymi
vplyvmi triesti na viacero pradov, ktoré sa prisposobuju konkrétnejSim faktorom nez len
prislusnost’ k Zenskému pohlaviu- farbe pleti, povodu, veku, sexudlnej orientécii, politickej
preferencii. Hovorime o ekofeminizme, afroamerickom feminizme, liberalnom,
socialistickom, anarchofeminizme. Tieto prady si ¢asto ideologicky prekryvaju, dopliuji
alebo si aj odporuju.

Myslienkovy prud postfeminizmus presadzuje ndzor, ze idey, ktoré feminizmus pozadoval

su splnené a zZe jeho d’alSie pokracovanie uz nie je potrebné.

Caryl Churchill sa stotoziiovala s hnutim socialistického feminizmu, ktory zdoraziuje
prislusnost’ k skupine, Kk ,sesterstvu® zien. Snazi sa nadviazat' na tradicie utopického
socializmu. Zameriava sa na materidlne podmienky, ktoré vytvaraji spolocenské Struktary
nespravodlivé voc¢i zendm, zdoraziuje skor usilie reformovat’ institucie a socialne vztahy,
nez ich revoluénu zmenu.

, Top Girls ukazuje ekonomicku stagnaciu zamestnanych zien, a c¢o je esSte dolezitejsie,
nemoznost skutocnej socialnej reformy v systéme, ktory udrZiava vertikalne triedne
rozdiely.

Tu istu kruhovu, sebapohlcujiicu logiku mozno sledovat’ aj v inych castiach hry. Pozornost
publika sa pritahuje na wrcitu liniu diskurzu, aby sa potom ukdzalo jej zakolisanie
a antiklimaticky pad a otriasli sa jej premisy. Hra sa vyvija spdtnym pohybom, negujuc
svoje argumenty. Zacina sa na mieste konzumu (reStaurdcia) a konci sa na mieste
produkcie (kuchyna). Zacina sa oslavou povysenia a konci sa antichronologicky v situacii,
ktora sa odohrala rok predtym. Pokrok hlavnej postavy Marlene sa ukdze ako iluzorny,

ana zaver hry uz nemd nad ostatnymi postavami mordlnu prevahu a zdad sa, Ze je az
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nezvycajne zavisla na obetavosti druhych. (...) Marlene je takisto obetou hierarchie,

V ktorej sa pohybuje. '

Svet Zien v drame

Tradi¢né tloha Zien v dramatickych dielach je byt sucastou muzskych postav- sluzit’ ako
ich podpora, doplnok ¢i zrkadlo, nevystupuju vSak ako samostatne sa rozhodujuce
a konajuce bytosti. Autorky dramy su tiez ¢asto konfrontované so zaradenim svojej hry do
priec¢inku ,,zenska hra* pripadne ,,feministickd hra“. Charlotte Keatley, sucasni¢ka Caryl
Churchill, o tomto fenoméne hovori: ,, Véicsina ludi bola uz taka zvyknuta ba to, ze hry po
starocia pisali len muzi, Ze neboli schopni prijat’ fakt, Ze aj Zena mozZe napisat kvalitnu
divadelnu hru. Riaditel’ Royal Exchange Theatre mi v roku 1985 povedal, ze moja hra
vobec nie je hrou (...). Vycitali mi aj to, Ze v nej ucinkuju samé zZeny, ktoré vilastne nerobia
ni¢ zaujimavé. Co je potom Cakanie na Godota, kde dvaja muzi nerobia nic¢? (...) Velmi
rada by som zmenila hru Arthura Millera Vsetci moji synovia. Predstavte si, Ze by napisal
Vsetky moje dcéry... Kazdy by povedal, zZe je to len takd mala hra o Zenach, a nie vel'ka hra
0 vojne. “ 8 7z &oho vyplyva, ze na zensku hru sa zvyklo nazerat’ ako na hru so Zenskymi-
jednoduchs$imi, domackymi a rodinnymi témami, nie na symbolicku hru s metaforami pre
celé l'udstvo.

Z podmienok v ktorych hra Top Girls vznikala vziSla ista spolo¢na estetika, ktorej prvky
vykazuje skupina Zien tvoriaca dramu v tomto obdobi. Ide najmé o iny sposob vnimania
Casu, obmedzenie postav na Cisto zenské charaktery, kde muzské postavy st len
spominané, nenachadzaju sa na javisku a tieZ s tym stvisiace umiestnenie Zenskych postav
do pévodne muzskych priestorov- do riaditel’skej kancelarie, do ,,salénu* v ktorom sa fajci
a pije brandy.

Praca s nelinearnym vnimanim c¢asu ma svoje korene v rodovom rozdeleni Zenskych
a muzskych tloh. Dovodom bolo zrejme odlisné vnimanie plynutia Casu, pretoze Zena
tradi¢ne travi vel’ku cast’ svojho osobného Casu starostlivostou o inych. ,,Myslim si vsak, ze

dovodom preco bolo po starocia pre zZeny take tazké stat’ sa umelkynami, je aj to, Ze im

" Marohl, J.: De-realised women: Performance and Identity in Churchill’s Top Girls. In: Zeifman.
H — Zimmerman, C (ed.): Contemporary British Drama, 1970-90. Macmillan 1993, s. 312-312,
Zdroj:, Bzochova-Wild, J. ; (2001). Caryl Churchill — Klasicka feministického divadla, Aspekt
d(r)amy, 2/2001, s. 79

8 VISNIAROVA, M.: Rozhovor Aspektu so Charlotte Keatley. Aspekt d(r)amy, 2/2001, s.80
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odopierali osobny volny c¢as. Umenie sa vzdy u Zeny povazovalo za sebecké, pretoZe v nom
ide 0 sebavyjadrenie. “°

Cisto zenské obsadenie nie je doménou Churchill, podobné principy pouzivala napriklad
uz spominana Charlotte Keatley, v kontraste sautormi ako: ,,Miller, Mamet, Shepard,
Hare...americki a britski autori za poslednych tridsat rokov, znovu a znovu su ich hlavnymi
hrdinami muzi. Tie najvicsie rozhodnutia vykondvaju muzi, dokonca i tie najlepsie vtipy

. . 10
hovoria oni.

9 VISNIAROVA, M.: Rozhovor Aspektu so Charlotte Keatley. Aspekt d(r)amy, 2/2001, .80
Y VISNIAROVA, M.: Rozhovor Aspektu so Charlotte Keatley. Aspekt d(r)amy, 2/2001, s.82
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2.3 Inscenaéna tradicia Top Girls

Inscenacia Top Girls mala premiéru v divadle Royal Court 28. Augusta 1982, pod
vedenim reziséra Maxa Stafford- Clarka, scénografia: Peter Hartwell,

V obsadeni:
Gwen Taylor- Marlene

Selina Cadell- papezka Jana/ Louise

Lindsay Duncan- Lady Nijo/ Win

Deborah Findlay- Isabella Bird/ Joyce/ pani Kiddova
Carole Hayman- Dull Gret/ Angie

Lesley Manville- Griselda/ Nell/ Jeanine

Lou Wakefield- ¢asnicka/Kit/ Shona

Top Girls sa potom presunuli na scénu Joseph Papp’s Public Theater v New Yorku, kde
bola hrana od 21. decembra 1982 do 29. maja 1983. V marci toho roku bolo obsadenie

zmenené z britského na americké.

Hra mala premiéru v nasledujtcich rokoch a krajinach:

1983
Australia (divadlo Nimrod, Sydney); Svédsko (Dramaten, Stokholm); Japonsko
(Bungei-za Le Pilier, Tokio); Zapadné Nemecko (Schauspielhaus, Cologne);
Grécko (Narodné Divadlo, Atény); Svajéiarsko (Schauspielhaus, Zurich)

1984
Dénsko (divadlo Aarhus); Norsko (divadlo Rogaland, Stavanger); Novy Zéland
(divadlo Corporate, Auckland); Juhoslavia (Moderné Divadlo, Belehrad)

1985

Finsko (mestské divadlo Vaasa); Holandsko (Schouwburg Het Park Te Horn,

Amsterdam)
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1986
Island (Alpyduleikhusid, Rejkjavik); Rakusko (divadlo Ensemble, Vieden)

1987
Peru (Quinta Rueda, Lima)

2004
Ceska republika (Vinohradské divadlo, Narodni divadlo na scéne Stavovského

divadla, Praha)

Sucasné britské produkcie:

2000
Thea Sharrock Director: BAC 2 evival (18. jala- 6. augusta)
2002
Divadlo Aldwych (8. januara)
2006
produkcia London Academy of Music and Dramatic Art (LAMDA) v ramci oslav
50. vyrocia divadla Royal Court
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»lriumf a katastrofa®, vznasajice sa ako supy nad premiérou hry, tak sa vyjadril Max
Stafford- Clark o prvej inscenacii Top Girls. Uvodna scéna v restaurécii zrejme vzdy bola
a bude najproblematickejSou a najpdsobivejSou castou celej hry. Narocne napisané-
prekryvajice sa dialégy v kombinacii s roznorodou jazykovou zlozkou poméahala
zrealizovat' aj sama autorka. V prvom predstavenim bola tidto scéna zariadend dlhym
stolom, pri ktorom sedeli herci tvarou k divakom. Toto usporiadanie ndpadne pripominalo
obraz Posledna vecera s ucastnickami, ktoré sedeli alebo stali okolo centradlne posadene;j

Marlene, v restauracii Prima Donna — Top Girl.

Produkcie ostatnych rokov ponukaji prilezitost pozriet sa spédt a zhodnotit' vyvoj
poslednych dekad. V roku 2000 hru naStudovala Thea Sharrock, jej inscenécia bola
ocenena James Menzies-Kitchen Award a signalizovala, ze téma ma stale ¢o pontuknut
modernému divakovi. Scéna veCere sa odohravala pri stole, ktory bol pomaly otaany
okolo svojej osi a zobrazoval postavy v roznych pohladoch a perspektivach.

Politicka a ekonomickad situdcia sa ¢asom meni, ale témy a typy postav, ktoré¢ Churchill
vytvorila ostavaju. Nemozeme oddelit’ situaciu Zien od ekonomickych podmienok. Stéle
existuju uspesné zeny budujuce svoju kariéru a ich naprotivky, podhodnotené a odkazané
na podradné miesto v spolo¢nosti. Posledné roky dokonca prindsaju tému Top Boys-
muzov, zvladajucich naraz kariéru aj rodinu, Co signalizuje, ze rodové rozdelenie

povinnosti medzi pohlaviami nie je uz tak jednoznacné.

Aj ked’ bol feminizmus na oboch stranach Atlantiku vel'mi rozdielny, hra bola pozitivne
prijata ako hit v Londyne aj v New Yorku. Presun na vel'ké javisko v New Yorku vsak
sposobilo isté problémy- napriklad, na odposluch naro¢nad prva scéna nebola dostato¢ne
zretelna vo velkej sale. Tiez politicka a socidlna téma stratila svoj doraz pred americkym
publikom. Rezisérka Jo Bonney, ktora priniesla hru v roku 2005 znovu na podia vsak vidi
stvislosti medzi situaciou v hre a USA 21. storo¢ia. Téma rozdielu medzi konzervativcami

a liberalmi, politickymi stranami, ,,tymi, ¢o maju‘ a ,,tymi, ¢o nemaju* je stale aktualna.

Inscenacia Casey Stangl v Minneapolise z roku 2003 zobrazuje scénu vecere so suidobymi
ikonami- napriklad zosobnenim materialistickej Zeny- Madonny. Tiez sa tu meni princip
prekryvanych dialogov, rozprava vzdy iba jedna postava. Rezisérka meni aj tému
medzitriednych konfliktov za tému rasovej neznaSanlivosti- do role casni¢ky obsadila

herecku cCiernej pleti- Isabell Monk O'Connor, ktora tiez predstavuje Kit- mlada ¢ernosku,
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omnoho motivovanejSiu a ambicidznejsiu, nez jej priatel’ka Angie, ¢im sa snazi vyjadrit

nadej v optimisticky vyvoj rasovej politiky.

Zatial' ¢o americké inscenacie sa snazili hl'adat’ spolo¢nu tematiku a udrzat poévodny raz
hry, doterajSie eurdpske produkcie akoby prevratili naruby posolstvo hry, ¢im je,
Vv zjednodusenej forme- volanie po zmene. V Grécku sa obraz uspesnej zeny vykreslil
negativne, v Nemecku boli postavy zobrazené¢ ako hadavé a sutazivé, konflikt hry bol

postaveny na rozdiele medzi emancipovanou a tradi¢ne zmysl'ajicou Zenou.

V roku 1991 vznikla filmova verzia hry s, predovsetkym, edukaénym tcelom, obsahujuca

doplitujiice rozhovory a analyzy.'*

1 porov.TYCER, A.: Caryl Churchill’s Top Girls. 2008, 5.83-84
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2.4 Zhrnutie deja a opis postav

1. DEJSTVO

Marlene, hlavna postava hry je businesswoman- uspesna zena zo zaciatku osemdesiatych
rokov, ktora prichadza do reStauracie na slavnostnii vecCeru. Organizuje ju pri prilezitosti
dolezitého povysenia v personalnej agenture Top Girls, kde pracuje. Na oslavu prichadzaju
postavy zien z historie, folkloru alebo pochddzajii z umelecke;j fikcie, ktoré maju spolo¢nt
jednu vec- vo svojej dobe sa vymykali predstave o beZnej Zene a vykonali nieco, vdaka
comu vstupili do histérie, legiend alebo pribehov. Isabella- viktorianska cestovatelka,
ktord svoje spomienky vydala knizne, Lady Nijo- japonska kurtizdna na cisdrskom dvore
a neskor budhisticka mniska z 13. storoCia, Prosta Gret z obrazu Pietera Brueghela- Zena,
ktora presla peklom, Papezka Jana, mytickd Zena z 9. storocia, ktora sa v prezleceni stala
papezom a S oneskorenim a ospravedliovanim prichadza Trpezlivd Griselda- literarna
postava, symbol skromnosti a poslu$nosti.

V priebehu servirovania vecere a napojov kazda zo zien prerozprava Cast’ svojho zivotného
pribehu, najprv rozpravaju o laske, manzelstvach arodinach, pricom ich dialogy sa
prekryvaju, aby sa potlacili alebo zdoraznili jednotlivé fragmenty. Konverzacia prinasa
vtipné a usmevné momenty v kontraste s krutostou, hrézou a bolest'ou, o ktorych vsak
hovoria zvda¢$a nevzruSene- ako 0 davno vyblednutej minulosti. Ako vecera plynie,
postavy sa ¢im dalej, tym viac pondaraji do melancholie spdsobenej alkoholom a
spomienkami asu pohltené rozpravanymi pribehmi. Po dezerte Zzeny piji brandy,
(pod)vedome napodobiiujuc akysi stereotypny obraz muzov.

Tato cast’ kon¢i konstatovanim, ze ich pribehy st spojené obdobim radosti, aj ked
kratkym, v ktorom triumfovali v Zivote a svete ovladanom muzmi. Reprezentuje to
Isabella svojou spomienkou na poslednt cestu- navstevu berberského cisara: ,,Ak4 ndmaha
pre poslednt Sancu na radost. Vedela som, Ze navrat mojich sil bol len do¢asny, ale aké to

bolo tzasné, kym to trvalo.*

Postavy prvého dejstva

Marlene, Londyncanka ktora pracovala aj v USA, ma skvele rozbehnuti kariéru a je
cerstvo povysend do pozicie riaditel’ky persondlnej agentiry. Svojmu uspechu obetovala
osobné¢ arodinné vztahy, jej biologickli dcéru vychovava jej starSia bezdetnd sestra.

S pribuznymi méa minimalny kontakt a pre svoju dcéru hré rolu tety. Marlene sa tym snazi
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vymanit’ zo svojho dovtedajSieho zivota, svojej spoloCenskej triedy a zlych spomienok na
rodicov. Vyrastla v pomeroch, kde otec prepil va¢sinu penazi a bol fyzicky agresivny k jej
matke. Odhodland nevratit' sa k takémuto spdsobu Zivota, neudrziava dlhodobé vztahy
ajej jedinymi priatel’kami si imaginarne postavy, ktoré, boli pocas svojho zivota
konfrontované s patriarchalnym spravanim. Ku svojej dcére Angie nema vrucny vztah a ak
jej venuje dar, je to skor odpustok voci jej vlastnému svedomiu. Caryl Churchill na nej
demonstruje ,,z1y / nespravny* druh feminizmu, individualny, dravéhy a ,,muzskéhy* typ
uspechu, produkt thatcherizmu a kapitalizmu, ktoré neschvaluje. To, ze Marlene
V niektorych chvilach o svojom zZivote mozno pochybuje, Churchill naznacuje napriklad

v prvom dejstve, kedy vahavo necha nedopovedanii vetu: ,,Ano, Gispech je velmi...«.

Isabella Bird

Historicka postava preslavena najma svojim spisom A Curious Life for a Lady, v ktorom
opisuje svoj Zivot a cesty, Zila v rozpiti rokov 1831 az 1904. Dcéra duchovného sa vo
svojom zivote snazila reprezentovat svoje postavenie Stidiom, vySivanim
a dobro¢innostou aj ked’ ju tieto ¢innosti nenapinali. Kvoli zdravotnym problémom jej
lekar odporucil cestovanie, vo veku 40 rokov sa dala na cesty, ktoré jej urcili zmysel
celého dalSieho Zivota, az do sedemdesiatky. Pri cestach zazivala tvrdé podmienky, snazila
sa vSak vzdy cestovat’ ako dama. Dostala ziadost’ o ruku od Jima Nugenta, muza, s ktorym
stravila dost’” Casu v Amerike a o0 ktorom napisala v liste svojej sestre: "Je to muz, do
ktorého by sa kazd4a Zena mohla zamilovat’, ale Ziadna rozumné Zena by si ho nevzala."
aneskor od lekara svojej sestry, doktora Bishopa, ktorého si vzala rok po smrti svojej
sestry. Vtedy mala pat'desiat rokov a po doopatrovani manzela sa vratila spat’ k cestovaniu.
Stala sa ¢lenom Kralovskej geografickej spolo¢nosti a ako prva Zena tam aj prednasala.
Navitivila Tibet, Cinu, Indiu, Turecko, Havaj, Australiu, Vietnam, Malajziu, Maroko
a vela inych krajin. Tak ako Marlene, citila sa previnilo, Ze opustila svoju sestru a viedla
zivot k vlastnému uspokojeniu, bez deti ¢i inej osobnej zodpovednosti. Monology postavy

vychadzaju z velkej Casti z jej skutocnych zapiskov.

Lady Nijo
Lady Nijo, narodena v roku 1258 a vychovavana pre jediny tcel- stat’ sa konkubinou na
dvore cisara Go-Fukakusa, svoju tlohu naplnila v rokoch 1271- 1283. Po tom, ako ju kvoli

vztahom s inymi muzmi od dvora vykazali, sa stala budhistickou mniSkou a snaZila sa
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odcinit’ svoje hriechy. V tomto obdobi spisala svoje paméte- The Confessions of Lady Nijo,
ktoré st jedinym zdrojom poznania o jej Zivote.

Silny zmysel pre povinnost, ktory maju Japonci vS§tepovany uz od detstva spdsobuje, ze
Lady Nij6é pozera na svoje zazitky inou optikou nez eurdpske postavy. Za nasilie a
ponizenie, ktoré na nej bolo pachané nevini cisara, pretoze mu patrila a mal narok s fiou
takto zaobchadzat'.

Pre svoje zaujatie obleCenim sa moze zdat plytka, no v Japonsku je odev znakom
spolocenského statusu. Ked’ po fiu cisar poslal, vyjadril to darovanim formalnej
osemvrstvovej roby, Nijé hovori o tom, ako mala verejne udelené pravo nosit tenky
hodvéb, ¢o bolo symbolom vysokého postavenia. Navrat k dvoru zas podmietiuje
povolenie nosit’ plnil smuto¢nt robu.

Nijo mala niekol'ko deti, ale ziadne z nich jej neostalo, prvé, ktorého otcom bol cisar
potratila, d’alSie mala so svojim milencom Akebonom, pri pérode jej dievCatko zobral.
Tretie dieta- syna knaza Ariakeho, po narodeni uz nikdy nevidela. Ariake sa svojho
dalsieho dietata nedozil, umrel pred jeho narodenim ¢o poznacilo vzt'ah Nijo k synovi
I'ahostajnost'ou. Neskor umrel otec lady Nijo aj cisar.

Nij6 sa raz dokazala vzopriet’ patriarchdlnemu vplyvu, po tradicnom biti zien po lytkach
(aby sa narodilo viac chlapcov) usporiadala odvetu a bila cisara palicou. Prisl'ibil jej, Ze sa
to nebude opakovat’, jeho priazen vSak Nijo straca.

Ako pokanie vykonavala zvySok svojho zivota peSie pute.

Papezka Jana

Otazka Janinej existencie je sporna, podla legiend bola zvolena za papeza v roku 854
a urad zastavala po dobu dvoch rokov. Jana opustila svoj domov v dvanastich rokoch,
prezleCena za chlapca, aby mohla Studovat’ v Aténach. Pod menom John Anglicus sa v
Rime dostala do povedomia vd’aka svojim liecitel'skym schopnostiam a re¢nickej zdatnosti
Vv teologickych diskusiach. Po zvoleni za papeza sa zmieta medzi pocitmi viny z herézy
a poteSenia z moznosti, ktoré jej urad pontkal. Zamysla sa, ¢i neprirodzené udalosti ako
krvavy dazd’ a Casté zemetrasenia mohli byt trestom za to, o urobila. Po tom, co
otehotnela so svojim milencom- kastelanom, bola odhalena pocas sprievodu na den
svitého Marka. Jej diet’a sa narodilo rovno na ulici, nasledne bola odtiahnuta mimo mesto

a ukamenovana.
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V scéne veCere vystupuje Jana ako sofistikovana aucena, intelektualno strieda
S komediadlnymi vsuvkami, v zdvere recituje verSe v latincine, duchovné hodnoty vSak

Vv ironickej navéznosti popiera zvracanim v rohu miestnosti.

Griselda

Chaucer prispdsobil Girseldu z predchadzajucich textov Boccacciovho Decameronu pre
pribeh v The Canterbury Tales. V Top Girls je to jedind zo Zien na oslave, ktora
nerevoltovala proti svojmu postaveniu a pokorne ho prijimala. Prichadza neskor nez
ostatné, s ospravedliiovanim a snahou byt neviditel'na, ¢o sa jej takmer aj podari, ked’ze
ostatné postavy su zabraté do rozhovoru. Marlene ju stru¢ne predstavi a necha ju povedat’
svoj pribeh ,,ako z rozpravky, ibaze uz zacina svadbou s princom®. V svoj svadobny den
usporiada markiz svadobny sprievod, na ktory sa pridu pozriet’ aj poddani. Za svoju Zenu si
vyberie ni¢ netusiacu Griseldu, s podmienkou, ze ho bude vzdy a vo vSetkom bez slova
poslichat’. Ako dokaz poslusnosti od nej pozaduje prvé aj druhé diet’a, ktoré jej zoberie
pod zamienkou nespokojnosti poddanych a spochybiiovania naroku byt markizou, na
zaklade jej povodu. Po par rokoch jej prikazal, aby odiSla aneskor, aby sa vratila
aprichystala jeho daldiu svadbu sinou Zenou. Ziaden ztychto prikazov nikdy
nespochybnila, povazovala ich za opravnené. Na svadbe spoznava v Gidajnej Sestnastrocnej
neveste s pazatom svoju dcéru a syna. Znovu ju obleci do drahych S$iat a nastava
zmierenie.

Griselda sa mimo tento pribeh konverzacie nezucastituje a ked’ ostatné postavy vyjadruju
hnev, nepochopenie jej trpezlivosti alebo poburenie, stale opakuje, ze Walter to robil len
ako skusku jej lasky a nevidi na tom ni€ zlé.

Nekonzumuje ani nepije tol'ko ako ostatni hostia, z ¢oho plynie aj jej zdrzanlivost
a mlcanlivost’ (okrem jej prirodzenej pasivity). V zavere hry hodnoti svoj zivot iba jedinym

zavahanim, ked’ sa zamysli nad tym ¢i by nebolo krajSie keby ju Walter takto nesktsal.

Gret

Brueghel zobrazuje Gret ako Zenu v brneni, ktord vedie armadu Zien do pekla. Podla jej
popisu vyzera ako vypalend avydrancovana dedina plnd absurdnych, desivych
a surrealnych obrazov. Vchadzaju tam cez velku pekelnti tlamu, S myslienkou na
vyrovnanie sa so smrtou svojich blizkych aso vsetkymi vojnovymi zverstvami,

pochéadzajucimi prave odtial'. Bojuju a beru si odtial’ zlaté Salky, ,.ktorych tam dole pija*.
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Gret je vyraznd od prvej chvile na javisku. Svoj prejav obmedzuje na hrubé, hlu¢né
a struéné vyjadrenia k téme rozhovoru, predstavuje akési uzemnenie, kontakt s realitou pri
vzletnej konverzacii o vzdelani, umeni ¢i kariére, ostro kontrastuje s Janou ¢i Nijo. Prave
kvoli tejto ,,zemitosti® sme sa rozhodli Gret zobrazit’ ako druhu a poslednu realnu postavu
prvého dejstva- protipol k idealistickym, sofistikovanym Marleninym predstavam o sebe
samej a svojej vlastnej dolezitosti. Zatial' ¢o ostatné postavy vnimame ako alegorické
aako casti Marlene, Gret predstavuje opacny koniec spolocnosti- nezamestnani,
neuspesnu a nemajetn tulacku. K Marlene prichadza s vidinou jedla, pripadne, podla
neskorsieho stavu Marlene, aj k inému obohateniu.

Gret vnasa do hry komicky prvok, jej vtipné, trefné alebo zosmiesiujiice poznamky v prvej
Casti dejstva strieda monoldg o preziti pekla, ktory vyvoldva znepokojivé, dojimavé

a mrazivé pocity.

Casni¢ka/ Smrt’

Tato postava sa v origindlnom texte interpretuje ako zastupkyna pracujuce;j triedy, bez reci
a promptne vykonavajica svoje zamestnanie. Marlene ma sklony sa nad fiu, na zaklade jej
povodu, povysovat, hoci pochddza z podobnych podmienok.

Zasadenim dejstva do prostredia akéhosi cintorina na periférii, kam sa Marlene tuZiac po
spolocnosti zatulala a kde snovym spoésobom privadza k zivotu kamenné sochy, ziskavame
priestor pre d’al$i rozmer tejto postavy- symbol pozorovatela a ml¢anlivého ,,sudcu®, ktory
do situacie nie je zainteresovany, ale s nadhladom a odstupom ju pozoruje, pripadne
povzbudzuje kladenie neprijemnych otdzok. Téato mytickd postava prechddza celou hrou
a jej podoba sa meni, stale vsak, ¢i uz v podobe tichej ¢asnicky, kritickej a ironickej Kit ¢i
postmoderne zobrazenej komickej Smrti s kosou a v plastenke, odmieta zjednodusSujici

recept na zivot a nuti nas prehodnocovat’ pohl'ad na konanie postav.

2.DEJSTVO
1. scéna
V agenture Top Girls, v kancelarii Marlene prebieha pohovor do zamestnania. Jeanine,
ktora sa uchadza o pracu, ma vysoké naroky na pracu aj plat, no jej kvalifikacia
a skusenosti tomu nezodpovedaji. Marlene rychlo odhal'uje, Ze tidaje v Zivotopise Jeanine
su vymyslené anepravdivé, Ze o svojej budicnosti nema vdbec ucelenu ani realnu

predstavu. Marlene jej odporuca isté pozicie aj ked’ je jasné, ze na pozicie nie je vhodna
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vol’ba, ale nastoji na tom, aby Jeanine prejavila viac sebadovery a odhodlania. Marlene tu
sledujeme v pracovnom nasadeni, kde neplytva emociami ani ¢asom, ale rychlo a efektivne

hl'ad4 rieSenie situacie.

2.scéna

V bunkri na zadnom dvore sa schovavaju Sestndstrocnd Angie a dvandstrocnd Kit,
ignoruju volanie Joyce z domu. Joyce je sestrou Marlene a adoptivhou mamou pre Angie,
ktoru Marlene opustila hned’ po porode. Angie revoltuje proti svojej mame, nepaci sa jej
sposob akym zije a prehlasuje, Ze ju chce zabit'. Naopak, svoju ,,tetu” Marlene a jej zivotny
Styl obdivuje a planuje ist’ za iou do Londyna.

Joyce narusa plany diev€at na navstevu kina a prinuti Angie aby si §la upratat’. Rozprava sa
s Kit 0 jej predstave o buducnosti a vyslovuje pochybnosti 0 tom, ze Angie sa nickedy,

niekde uplatni.

3.Scéna

Win a Nell- zamestnankyne agentary sa stretavaju v pondelok rano v praci a bilancuju
vikend. Okrem opisu svojich schodzok sa zmienia aj 0 tom, Ze Marlene bola povys$ena na
riaditel'sku poziciu. Po jej prichode aplauduju a hovoria 0 muzovi menom Howard Kidd,
ktory sa tiez uchadzal o tito pracu. Na pohovory prichddzaju d’al$i uchadzaci. Louise,
ktora pracuje na rovnakom mieste uz dvadsatjeden rokov, pretoze svoju pracu ovladla
dokonale a nikdy neurobila jedini chybu. Prave kvoli jej spolahlivosti a zodpovednosti Si
ju nikto nevsima, nedokaze dosiahnut’ povysenie.

Za Marlene prichadza Angie, ktord uSla z domu. Ich rozhovor prerusi prichod pani
Kiddovej. Prichddza, aby Marlene donttila vzdat’ sa svojej pozicie v prospech jej manzela,
snazi sa u nej vzbudit’ atost’ a sucit s pAnom Kiddom, jej terajSim podriadenym, a tvrdi, ze
to nie je spravne ani dostojné. Marlene to ostro odmieta, pani Kiddova odchadza a Angie
ostava ocarena tetinym nekompromisnym rieSenim situacie.

Na dalsi pracovny pohovor prichadza Shona. Klame o svojich udajoch, pridava si vek aj
pracovné skusenosti obchodnicky. Po odhaleni svojich klamstiev neciti zahanbenie, trva na
tom, ze by pracu zvladla ak by dostala prilezitost’.

Angie vedie rozhovor s Win o tete a zivote Win, ale Angie zaspi uprostred pribehu. Nell
prichadza so spravou, ze Howard Kidd ma za sebou srdcovy infarkt. Win na zaver povie
Marlene, ze Angie tizi v budicnosti pracovat v agentire, na ¢o Marlene nezaujato

spochybriuje jej vyhliadky: ,,Je trochu tupa. Trochu zvlastna... Nikam to nedotiahne*.
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Postavy druhého dejstva

Joyce

Joyce ostala zit’ na mieste, kde sa narodila a vyrastala s rodi¢mi. Ked’ sa vydala, nemohla
otehotniet’ a po tom, ako si osvojila nechcenu dcéru svojej sestry, neoCakavane otehotnela.
Dieta vSak potratila a Z toho obvinovala Angie, ktorej vychovou bola vtedy zaneprazdnena
a aj Marlene, ktora jej toto bremeno zverila. To je jeden z hlavnych dovodov Skripajucich
vztahov medzi sestrami. Svojho neverného manzela poslala prec¢ a ostala sama s dcérou,
obcas navstevujuc svoju matku.

Joyce a Marlene maji vel'mi odliSné nazory na politiku a rozvrstvenie spolocnosti, ¢o je
sposobené ich odlisnymi podmienkami. Marlenin kapitalisticky pohl'ad povazuje Joyce za
neuprosny a sebecky, varuje ju pred moznym netspechom, z ktorého jej thatcherizmus
nepomdze, prave naopak. Napriek nidzi nechce prijat’ o Marlene peniaze, snazi sa o rodinu
postarat’ sama viacerymi zamestnaniami, predovSetkym upratovanim pre l'udi, ktorym
zavidi.

Vo vztahu k Angie a sestre sa zmieta medzi laskou, pocitom krivdy az nenavistou, ¢o

Z nej robi komplexnu a naro¢nu postavu.

Angie

Po svojej matke zdedila ambiciéznost’ a tizbu po luxuse a uspechu, no zarad’uje sa do
rovnakej skupiny ako Jeanine alebo Shona- medzi mladé Zeny, ktoré nie st pripravené na
zivot, nedokazu vyuzit' prilezitosti. Frustrovand zo Skoly, svojich vysledkov, zo vztahu
s adoptivnou matkou, vystupuje ako agresivna a nevyzreta, v porovnani s jej mladSou
priatel’kou, zaostala. Chce sa zo svojej situacie vymanit- deklamuje, Ze svoju matku zabije,
ze odide do Londyna alebo USA, nad svojou kamaratkou Kit sa snazi vybudovat’ si
psychicku aj fyzickua presilu- Gtocenim ¢i zastraSovanim.

Angie ma podozrenie alebo skor dufa, ze jej skutoéna mama je Marlene. S Joyce si nevie
vybudovat’ plnohodnotny vztah, pretoze spochybnuje jej hodnoty a pohida nou kvoli
zivotu aky vedie a pretoZe citi, Ze vztah Joyce k nej je poznaceny trpkost'ou a zavist'ou
voc¢i Marlene, frustraciou z podvadzania a odchodu jej manzela, neschopnosti mat’ vlastné

deti a z pocitu premarneného zivota.
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Kit

Dvanastro¢na priatel’ka Angie zas predstavuje potencial pre Gspech- zaujima sa o dianie
okolo seba, je bystra a vnimava, so schopnostou selekcie. V kontraste s detskou fixaciou
Angie na nadprirodzeno (duchovia a telekinéza) sa obava nuklearnej vojny. V suvise na to
zmieni pri rozhovore s Joyce moznost' stat’ sa jadrovou fyzickou, ¢o naznacuje snahu
»zmenit' svet”, snahu o prebratie zodpovednosti a vysSie hodnoty. Svoj strach sa snazi
porazit' tym, Ze dospeje k poznaniu jeho povodu a skladby, ¢o je znadmkou vyspelého
uvazovania. Kit predstavuje pud, ktory nas nuti klast’ otazky hladat na ne odpovede,
akéhosi ,,diabla na pleci®, ktory nam Sepka do ucha a provokuje nas k posunu vpred.
Napriek svojmu nizkemu veku pdsobi pre Angie ako mentor, od treticho dejstva, ktoré sa
odohréava nakoniec, ale na Casovej osi ako prvé z udalosti, vidime posun odohravajuci sa

V jej uvazovani, ktory Angie prekonala, kym sa dostala do Londyna, hl'adajic novy Zivot.

Pani Kiddova

Uz z mena postavy vyplyva, Ze je definovana jedine svojim vztahom K panovi Kiddovi,
svojmu manzelovi. Presne podl'a tejto definicie, Kiddova Zije uspechom svojho muza, jeho
zlyhanie povazuje za osobny neuspech, ktory musi ist’ zanho vyriesit. Reprezentuje ,,stary
typ zeny*- tradicionalistku v sluzbach manzela a potomkov, ktorej doména je domacnost’.
,Nespravodlivost™ vSak okamzite berie do vlastnych ruk- Marlene sa snazi citovo vydierat
prostrednictvom rodiny a zmyslu pre povinnost’ a sluSnost’. Podl'a nej je pracujica Zena

neprirodzend, musi zakonite ostat’ sama a opustena.

Nell

PracovniCka v agentlre, podriadend Marlene. Nechce si vziat’ svojho priatel’a, pretoze by
to mohlo ohrozit’ jej kariéru, planuje sa vySvihnut v hierarchii firmy alebo aspon ziskat’
lepSie miesto inde. Schvaluje povysSenie Marlene, odmieta myslienku, ze Kidd by mal

poziciu dostat’ len preto, ze je muz.

Win

Kolegyna Nell, s dobrym vzdelanim a pracovnym uspechom. Je emotivnejSia, suciti
s menej nadanymi ¢i UspeSnymi postavami. Pracovné zat’aZenie na fiu dost’ silne pdsobi, na
pracovnych cestach zvykla pit’ aby sa necitila osameld. NeuvaZene sa vydala za muza,

ktory je teraz vo vézeni, no nenavstevuje ho Casto.
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V nasej inscenacii predstavuje Win isté ,,vyvojoveé stadium* stereotypu tispeSnej Zeny. Jeho
prvy stupeni predstavuje Jeanine, ktora nevie ¢o chce, v d'alSom obraze té istd herecka hra
Win (ang. win = vitazstvo), Zenu, ktora je na vybornej ceste k uspechu, no s trochu
posramotenym sukromnym zivotom. Tretie Stadium predstavuje postava Louise, pri ich
vzajomnom rozhovore vieme vycitit' z neprijemného spravania Win k nej, ze nechce
skoncit’ ako Louise- ,,povinnd jazda“ zaskolenia, potrebnd len na zaistenie tispechu inych,

s len malou vyhliadkou na d’al$i progres.

Jeanine, Louise, Shona- zaujemkyne o zamestnanie, vid’ zhrnutie dejstva.

3. DEJSTVO

Posledné dejstvo sa zanrovo 1iSi od predchddzajucich. Ak sa prvé pohybuje medzi
historickou drdmou a komédiou, druhé obsahuje prvky sucasnej komédie s Ciernym
humorom a aktudlnymi otazkami, tretie mézeme povazovat za komorni rodinnu
naturalistickl dramu s minimalistickym obsadenim a akciou no najsilnejSim posolstvom,
ktoré objasnuje motivaciu hlavnych postav v celej hre.

Odohrava sa v kuchyni domu Joyce, rok pred udalostami predchadzajuceho dejstva. Do
domu prichddza na navstevu neohldsend Marlene, Angie ju pozvala bez maminho
vedomia, s darcekmi- parfémom pre Joyce a Satami pre Angie. T4 je z daréeku nadSena
a ide si ich okamzite vyskusat’. Tieto Saty ma na sebe oblecené aj v druhom dejstve.
Nachvil'u vchadza aj Kit, ktord prichadza za Angie, ta je vSak rozrusena z tetinej navstevy
po Siestich rokoch a necha ju odist’ samu.

Neskor Marlene a Joyce posielaju Angie spat’ a zahibia sa do osobnejsieho rozhovoru.
Otvoria flaSu whisky a spominaju na to, Ze naposledy spolu pili v noc po smrti ich otca.
Marlene ho obvinuje z ni¢enia rodinnych vztahov svojim alkoholizmom a nasilnickym
spravanim, Joyce na jeho obranu tvrdi, ze za to mdze jeho tazky zivot. To ich privadza
k politike a otazkam kariéry a prilezitosti, v ktorych su sestry na opa¢nych koncoch
nazorového spektra. Od hadky prechédzaji k ospravedliiovaniu a I'itosti. Rozpravaju sa
0 svojich osobnych zivotoch, o udalostiach, ktoré ich Zivoty spojili a 0 takych, ktoré ich
rozdelili. Nakoniec sa re¢ zvrtne na Angie. Joyce kruto prehlési, Ze to nikam nedotiahne,
Marlene sa jej zastane, napriek tomu, ze predtym odmietla pomoc tym, ktori si ju
nezasluzia lebo su prili§ lenivi a hlapi. Nakoniec Joyce odchadza do postele a nechdva

Marlene na gauci s dekou a d’al§im drinkom. Na scénu prichadza Angie, volajic na mamu.
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To slovo adresuje Marlene, no ona pokracuje v naucenej 1zi, odpoveda, ze mama §la spat’,
a aby sa netrapila noénymi morami, na ¢o Angie napoly sklamane a napoly znechutene

opakuje: ,,Desivé*.
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3.1 Verejny muz, sukromna Zena

Postavenie zien v spolo¢nosti

Verejny muz, sikromnd Zena je nazov knihy Jean Bethke Elshtainovej, politickej
filozofky, ktord popisala pri¢iny podriadenej pozicie Zien v naSej historii na zaklade
rozdelenia roli v politike a spoloénosti. Zenam bolo prisudené postavenie v sikromi a tym
padom im bol odobraty ,hlas“- moznost vyjadrovat svoje nazory, realizovat' svoje
potreby. Muzom, ktori dokazali svoje pravo na nadvladu obh4jit’ fyzicky, pripadlo miesto
na verejnosti- v politike, na fore. Z tohto rozdelenia vychadza a d’alej ho rozvija na
prikladoch prac myslitel'ov daného obdobia — Aristotela, Platona, Luthera, Rousseaua... .
Vysvetluje, ze na zdklade tohto delenia zeny stratili svoj hlas / ob¢ianstvo/ moznost’
prezentovat’ svoj nazor na verejnosti a tym pristup ku vzdelaniu a k uplatiiovaniu svojich
obCianskych prav. Elshstainovd sice pozera na tematiku prostrednictvom obcianstva
a politiky, ale princip delenia na verejné a sukromné a z toho vyplyvajuce dosledky pre obe
pohlavia sa nam zda vystizny a vyuziteI'ny aj v kulturno-spoloCenskej a umeleckej sfére
a preto budeme s tymito pojmami pracovat’ aj nad’ale;j.

Elisabeth Badinter vychadza z podobného rozdelenia, pozerad sa vSak na zenské a muzské
pohlavie z pozicie rodicovstva a z pohl'adu spolo¢nosti na rodi¢a, jeho prava a moc nad
potomkami arodinou. Tym uréuje jeho hodnotu, uzitocnost ana to nadvédzujice
postavenie Vv spolo¢nosti. Ked’Zze hra Top Girls sa zaobera aj podmienkami, pravami a
povinnostami zeny samotnej, ale aj otdzkou materstva (a najmi odlicenia od dietat’a),
rada by som nacrtla obe tieto problematiky, vychadzajuce zrovnakého zakladu, ale
smerujuce K vlastnym zaverom.

Zmapovanie zenskej pozicie v historii ndm z vel'kej ¢asti ozrejmi motivaciu konania
postav v prvom dejstve hry Top Girls a tiez predostrie podmienky vzniku zenskych hnuti

a feminizmu, ktoré st jednou z nosnych tém a otazok hry.

Vyskum za¢neme eurdpskym stredovekom a ranou renesanciou pretoZe sa tu stretavaji tri

postavy- Papezka Jana, Griselda a Prosta (Dull) Gret.
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Zena v stredoveku a v renesancii

Feudalna stredoveka spolo¢nost’ stala na troch pilieroch- vladnuca S$lachta, z ktorej
vychddza aj knazstvo a poddani. Lénni pani maji prostrednictvom pody nad sedliakmi
totalnu moc a svoje zdroje investuju najmid do vojny azveladovania svojho majetku.
Cirkev si svoju poslusnost’ upeviiuje nabozenstvom. Presahuje tak do vsetkych sfér Zivota,
rodinny a manZelsky nevynimajuc. Kristovo u€enie hlasajice lasku arovnost aj medzi
manzelmi bolo davno zatemnené, otcovska a manzelska autorita sa stala
nespochybnitelnou na zaklade Evinho neuposlichnutia. Evu anasledne ,,vSetky z jej
pokolenia“ stotoznili s hadom- diablom a symbolom zla. Muz sa stal hlavou Zeny tak ako
Kristus bol hlavou cirkvi. Manzelské a otcovska autorita bola teda ,,posvitenad od Boha“.
.,V 13. storoci bolo v dedine ako Montaillou bezné, aby sa o zZene hovorilo ako o diablici.
Muzi, ktori cheeli byt uhladenejsi, postupne upustali od obvineni zo zloby a namiesto toho
rozvijali predstavu zeny ako slabého, chorlavého a labilného stvorenia. Labilnost
a chorlavost zah¥ia vyznamové elementy telesnej nedokonalosti, nemohucnosti
a znetvorenia. Ma teda dve konotdcie: chorobu a obludnost. Toto oznacenie plne
opodstatnuje spravanie muzov voci svojim manzelkam pocas celej historie. 12

Zena nema moznost osobného vlastnictva, smie narabat iba s obmedzenou &iastkou
penazi, ktora jej ur¢i hlava rodiny, nema dovolené vykonavat’ obchody ani nechat’ zavet.
Slobodné dievéa mé volbu jedine medzi manzelstvom a klastorom, vydatd sa nemdze
rozviest. Mulier taceat in ecclesia- zeny nech micia v cirkvi, plati aj v ob&iansko-pravnych
zélezitostiach. Nemozu svedCit’ pred sidom- ich svedectvo je neddveryhodné a vydata
Zena uz nema vobec Ziadne prava- pri sobasi prechddzaju na muZza a rovnako aj za Zenine

priestupky a zlo€iny je zodpovedny on. Hmotné statky a zisk z nich plynie manzelovi.

Jedinti moc, ktori mohla Zena ziskat’, bola moc plynuca z prava krvi a pévodu. Od 16.
storo¢ia vnimame silnu liniu panovnicok, regentiek ¢i metres v nemanzelskom zvézku, od
Alzbety 1., Luisy Savojskej, Anny Rakuskej, Katariny Medicejskej, Marie Terézie az po
kralovnu Viktoriu. ,,Krdlovnda Alzbeta, ktora sa vystupovala ako silna panenska
panovnicka, bez manzela a deti, prijimala, ak to bolo nevyhnutné, aj muzské atribbily.“13 Aj
ked’ by jej vhodny manzelsky zvézok mohol zabezpecit’ prostriedky a politicki moc, jej

osobné pravomoci by to obmedzilo.

2 BADINTER, E.: Materskd ldska od 17. storocia po siicasnost, 1998. s. 23
BBOCKOVA, G.: Zeny v evropskych déjindch, Od stiedovéku do soucasnosti. 2007. s. 46
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STachtic, ale aj kupec vstupoval do manzelstva najmé z pragmatickych dovodov- zvacsit
svoj majetok avplyv, zvysit' kapital a zisky, potomstvo je zas zarukou, Ze takto
nahromadené majetky a tituly neprejdid do vlastnictva niekoho iného. Pre najnizSiu
spoloCensku vrstvu boli deti eSte dolezitejSie- doslova pracovnou silou a kapitalom
doélezitym pre fungovanie hospodarstva. Vztah zaloZzeny na naklonnosti ¢i laske si mohli
dovolit’ ti bez majetkovych zdujmov, ktorych statky by tato voI'ba neovplyvnila.

Vynimkou v tomto usporiadani bola rytierska dvorska doba. V nej bola dama postavena na
piedestal, kde jej bolo dovolené nadobudntit’ isté¢ vzdelanie, vedomosti a zru¢nosti a kde jej
bola preukazovana pozornost’ aticta. Basnici a hudobnici sa in$pirovali ich krasou,
pripadne cnostami. Rytierska dvornost’ nachvilu ustupila hrubosti a ignorancii, v 12,
storo¢i vyvrcholila spojenim nemeckej a francuzskej dvorskej milostnej sluzby a Zivot na
dvore sa stal uvol'nenejsi a slobodnejsi. Napriek tomu, Ze toto obdobie trvalo len do 15.
storocia, prinaSa vznik akejsi prvej emancipovanej zeny, konkurujiucej muzom v sé¢itanosti

vo vede a vzdelanosti.

Otcovska autorita bola scasti obmedzend cirkvou, dieta, ako potencialne dobry krestan,
muselo byt chranené. ..V dosledku toho bolo ako prvé zrusemé prdavo nad Zivotom
a smrtou, pretoze otec nesmie znicit to, co stvoril Boh. Od 12. a 3. storocia cirkev
dérazne odsudzovala odkladanie deti, interrupciu a vrazdu novorodenca.“*
Zodpovednost’ za dodrziavanie poslusnosti, pravo trestat’ a sudit’ ostava ale v rukach otca.
Do 17. storoCia ostava prisna a mravna vychova Standardom v rodinach, deti boli vo
vztahu voci rodicom vychovavané autoritativne, az tyransky. Manzelstvo a domacnost’ st
zakladné bunky spolo¢nosti a postavenie Zeny sa nijak zadsadne nemeni, v nizsich vrstvach

sluzi manzelovi ako poddana, vysSie vrstvy ju vnimaju ako doplnok. Vzdelanie a duchovny

rozvoj su pre iu povazované za zbytocné az Skodlivé.

Stredoveky model rodiny a hospodarstva, ktoré si zabezpecovali a vyrabali vSetko potrebné
nahradzuje s prichodom renesancie kupecka spolo¢nost’, ktora rozsiruje svoj trh za hranice
uzkeho spoloCenstva. Meni sa aj l'udskd mentalita, uzavrety a kolektivisticky sposob
myslenie strieda  otvorenej$i, individualistickej$i. Clovek ako nastroj duse
a nadpozemskosti sa meni na nastroj pozemského Zivota, s ¢im sa spédja kult zdravého

a silného tela a telesnosti.

Y BADINTER, E.: Materskd ldska od 17. storocia po siicasnost, 1998. s. 27
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Manzelstvo 15. a 16. storo¢ia byvalo mnohodetné (kvoli vojnovym stratdm a Castému
celibatu to bolo Ziaduce) a silne patriarchalne. Castym nametom spisovatel'ov, poetov aj
I'udovej tvorivosti byva ,,querelle des sexes®, stiboj pohlavi. Tato téma sa s vynalezom
knihtlac¢e zacina, vo forme réznych lamentacii ¢i zalob na to, akymi by mali jednotlivé
pohlavia byt §irit’ v Taliansku, Franctizsku a Spanielsku, ich autormi su muzi aj Zeny.
»V spore pohlavi (querelle des sexes), ktory ovplyvnil kultiuru ranného novoveku zrejme
viac, nez ktorakolvek ina téma, slo o dostojnost’ a hodnotu toho ,, druhého pohlavia“, jeho
podriadenost  ¢i nadradenost, plnohodnotnost a rovnost' v porovnani s muzskym

. . «15
naprotivkom.

V néavéznosti na postavu Griseldy a na spdsoby S§l'achty, pre Slachtica boli jeho poddané
majetkom a mohol s nimi nakladat’ podl'a vlastného uvazenia. Do tohto prava patrilo aj

pravo prvej noci, ktoré vyplyvalo z jeho vlastnickeho vzt'ahu.

Zena a cirkevny Zivot v stredoveku

Rimskokatolicka cirkev mala v obdobi stredoveku najsilnej$i vplyv zo vSetkych
organizacii a jej vplyv siahal do vSetkych spolocenskych vrstiev. Klastory sa stali prvymi
a nadlho jedinymi centrami vzdelanosti, kultury a vedy, ale aj vyroby, remesla a obchodu.
V kléstoroch byvali prvi lekari, vyuCovalo sa tu pisanie, ¢itanie a pocitanie. Rovnako aj
umelecké prejavy sa v ranom stredoveku sustred’ovali v tychto instituciach. V zZenskych
klastoroch boli abatiSe prvymi ,,emancipovanymi® vzdelanymi Zenami, vSeobecne bol
klastor pre Zenu jednou z mala alternativ pre moznost’ vzdelania.

Okrem tejto vysady vSak cirkev povoluje ucast’ zeny v cirkevnom diani len ako matke
a manzelke, v ziadnom pripade v mocenskej alebo inej vplyvnej funkcii. MoZe sa
cirkevného zivota zucastiovat’ len sikromne, nikdy nie verejne. ,, Diakonské svitenie Zien,
bezné este v piatom storoci, bolo teraz zruSené- to je iba jeden priklad Ccoraz
nepriatel’skejsieho postoja voci zenam, ktory sa dal ndjst v cirkvi. «16

Obdobie reformacie prinaSa zmenu v moznosti zien zit mimo priamy dohlad muZzov.
Niektoré klastory musia byt rozpustené s pouzitim nasilia, pretoze klastorné sestry, ktorym
toto usporiadanie prinaSalo isti volbu samostatnosti, sa branili. ,,Este v roku 1522 sice

6

Luther zdoraznoval, Ze dobrovolné a Ozajstné povolanie k panenstvu a,,klastornictvu

® BOCKOVA, G.: Zeny v evropskych déjindch, Od stiedovéku do soucasnosti. 2007. s. 13
** KUNG, H.: Katolicka cirkev, 2003. s. 89
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pre ktoré sa najde ,,iste sotva jedna z tisica“, je legitimne a Ze slobodu nejde prikazovat.

. . . : . , . 17
Coskoro sa vsak sloboda vstupu do manzZelstva zmenila v povinnost manzZelstva.

LHuf |, rozlicenych zZen* zautocil na Zzensky klastor, horlil na svoju tvrdu pracu
a pozadoval, aby sa teraz aj mnisky pridali k ostatnym Zenam a museli mat deti a zakusit
rovnaké bolesti ako ony samy. “*®

Protestantské Zeny sa tiez nemohli uchylit’ k uctievaniu Zeny- Panny Marie, ako to robili
katolicke Zeny, predstavitelia cirkvi vSak vahavo ustupuju od predstavy Zzeny ako
nedokonalého muza, jej duch vSak nie je natol’ko silny ako muzsky, preto mu je vo veciach
rozhodovania podriadena. , Akvinsky mal pravdu, Ze bezprostredné puto manzela
a manzelky spociva v sukromnej sfére. Ale je tu rozdiel: manzelke je otvorené len jediné
postavenie. Manzel zdiela jednak rodinny Zivot (...) a rovnako sa podiela na verejnej sfére

v ((19
ako obcan..

Japonsko

Stru¢ne naértneme vyvoj Japonska od cca. 5. storocia (obdobie Asuka), aby som ozrejmila
podmienky, v ktorych sa tato kultara vyvinula. Japonsko povodne obyvali Ainu, najstarsi
obyvatelia Japonska, ktori boli vytlaceni na severny ostrov Hokkaiddo kmenimi dnes
tvoriacimi japonské obyvatel'stvo: Yamato a iné dynastie, ktoré obchodovali s Kéreou
a Cinou. Cinsky vplyv priniesol centralnu spravu a ststavu sidov a rozdelil spoloénost’
podla povolani, Japonci od nich prevzali aj pismo aich nabozenstvo — Sintoizmus
nahradza budhizmus a budhistické rodiny potlac¢uju vplyv rodiny Yamato. Cisar (Mikado)
dostava Cinsky titul fennd, vedl'a neho vladne $lachta, kuge.

Obdobie Nara, zaciatok tradi¢ného Japonska trva od roku 710 do roku 794. V fiom sa
upeviuje vplyv budhizmu a ¢inskeho vplyvu. Obdobie Heian (794 — 1185) prinasa rozkvet
kultiry a umenia, japonsky jazyk rozvija pismo kana. Politicka situacia je vyhrotena
nasledkom decentralizacie, jednotlivé provincie su autonémne a autorita cisdra straca
vplyv. Moc preberajii klany- rodiny svlastnymi vazalmi aarmadami. Sdgun spaja
vojensku a vladarsku moc, ma vojenskil hodnost’ generala a je to zaroven historicky titul,
jeho sprava je sogundt alebo bakufu ¢o po japonsky doslovne znamena "urad v stane".

Sogunat sa opiera o vojensku silu samurajov, tento kult bojovnikov je typicky pre obdobie

ol BOCKOVA, G. Z:eny v evropskych déjindch, Od stredovéku do soucasnosti. 2007. S. 38
B BOCKOVA, G.: Zeny v evropskych déjindch, Od stiedovéku do soucasnosti. 2007. S. 39
190 ELSHTAINOVA, J. B.: Verejny muz, soukromd zena, 1999. S.85
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Kamakura (1185 — 1333). Vicsina tohto obdobia spada pod tieto vojenské boje o nadvladu,
V 14. storo¢i sa cisarski vazali vSak spojili, porazili vtedy vladnuci rod H6dz6 a pokusili sa
nastolit’ vladu cisara. Pokracuje vzostup budhistickych siekt, medzi nimi aj zenbudhizmus,

S nim je spojeny zaciatok ¢ajového obradu v Japonsku.

Kamakurskd vojenska vldda sa v Casoch vojny snazi aj zakonmi presadit striedmost’
a disciplinu, tlmi sa okdzalost’, zdobenie zlatom a striebrom, honosné brokatové odevy ¢i
privel'a sluZobnictva. SnaZi sa prezentovat skromnost’ ako cnost. ,,Ziadna Zena z rodiny
vysokej vojenskej slachty , manzelka ¢i dcéra, by sa neodvazila okazalym a prepychovym
odevom na seba putat’ pozornost. Nemala k tomu, napokon, ani prilis mnoho prileZitosti.
(..) Vojenska trieda neoceriovala prilis zbehlost v poézii ani krehkii Zenskii krdasu. Zena
mala byt predovsSetkym strazkynou domu a rodiny v dobe, ked’ muz vel'ku cast svojho Zivota
travil vo vojenskych tazeniach a bojoch. Zeny mali byt dusevne silné, branit cest svojho
rodu a byt oporou svojim muzom. “*

Postavenie japonskej Zeny vyrazne ovplyvnili uc¢enia budhizmu a konfucionizmu, pred
preniknutim tychto vplyvov z Ciny bolo jej postavenie pomerne vazené a slobodné.
V obdobi Heian mala Zena rovnaké vzdelanie ako muz a na dvore, kde sa takéto urodzené
a vzdelané zeny zhromazd'ovali okolo cisara vladlo ovzdusie duchaplnosti a estetiky. Tieto
zeny boli samozrejme kurtizdny ¢i manzelky a toto obdobie pripominalo rytiersku dvorsku
kultaru v Eurdpe.

Vzrastajucim vplyvom konfucionizmu a budhizmu boli pohlavia uz v detstve oddelené aby
neprichadzali do kontaktu, Zena sa stala podriadenou pravidldm sanjo- poslusnost’ voci
otcovi, muzovi a najstarSiemu synovi atiez, svojej svokre. Na cisarskom trone bolo
zruSené Zenské nastupnictvo, napriek tomu, ze V dovtedajSej historii vladlo uz devit
cisarovien.

Japonskd rodina pod c¢inskym vplyvom tuzila najmd po synoch, napriek tomu vSak
dievcata stale dostavali pomerne slusné vzdelanie a ich podriadenost’ nedosiahla rozmery
Ciny alebo Eurdpy v tom istom &ase.

Co sa tyka manzelstva, spociatku sa prihliadalo na romanticky vztah medzi l'ud’'mi ako to
je dolozené v roznych literarnych dielach, ale kvitla aj mimomanzelska laska, ktora bola
pomerne tolerovand. Po dobe takychto volnych vztahov vyvolala budhistickd asketicka

nutnost’ ndrast prostitiicie ako rub patriarchdlneho manzelstva. Manzelstvo v nizSich

OWINKELHOFEROVA, V.: Dé&jiny odivéni: Japonsko. 1999 . .89
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vrstvach byvala osobna vec, vysSie postaveni potrebovali stihlas vlady. Pri dohadovani
zasnubenia sa pouzival sprostredkovatel’ (pripadne dvaja) ktory u kazdého z nastavajuceho
paru dohodol stretnutie.

Zvyk opisovany vV literatire- muz, ktory navStevuje svoje Zzeny alebo snubenice
(mnohoZenstvo bolo dovolené) v ich dome, mal rozne formy, snubna forma sa nazyva
jobai ( od slova jobavari- volat, domahat’ sa vstupu). V tej dobe vznikol pre manzelku
nazov Sinso- vyraz pre novostavbu. , Manzelky a vedlajsie Zeny neboli zndame ani pod
svojimi menami, oznacovali sa podla mieste ¢i budovy, kde zili. <

MnohoZenstvo pdvodne nerobilo rozdiel medzi jednotlivymi manzelkami, svadba sa
uzatvarala a zvézok sa tiez mohol ukoncit’ bez formalit. Neskor sa rozliSovala hlavné Zena
(konami) a ostatné (uwanari) a ich pocet vychadzal najmé z majetnosti manzela, pricom
hlavna zena mala byt k vedlajSej ako pani ku sluzke. V 7. storo¢i sa uzakonilo (aj ked’
zékon nebyval striktne dodrziavany), ze cisar mohol mat’ dvanast’ Zien, vys$i Slachtic

osem, samuraj dve vedl'ajSie Zeny.

Niekol'ko dni svadbe je novomanzelka tich4, na otdzky odpoveda iba jednoslovne. Po
piatich diloch ukédze svokre nejaku svoju ru¢nt pracu, aby ukazala svoju Sikovnost. Po
nejakej dobe sa vydata Zena vrati domov na navstevu svojich rodi¢ov. Ak v novom
domove nebola spokojna, mohla u nich ostat’ a k manzelovi sa nevratit. Manzelka moze
poziadat’ o rozluku, ak ju opusti manzel- po troch rokoch ak st bezdetni a po piatich ak
maju deti. Manzel moze poziadat’ o rozluku ak zena neposliucha svokrovcov, ak do istého
veku nema deti, ak urazila manzela atd’. Rozvod sa nemdéze uskutocnit’, ak sa zena nema
kam po rozluke uchylit'.

Po narodeni dietat’a sa Zenin status zmeni, je jej prejavovana Ucta a reSpekt. Po dosiahnuti
veku piat'desiat rokov sa znej stava ginkjosama- uctyhodna starSia dama, ktora ma vo

: NI s . : . 22
svojom pocinani uplni vol'nost’, navstevuje chramy a divadla.

Zena vo viktorianskej spolo¢nosti

Viktorianska éra je definovana vladou kral'ovnej Viktorie v Spojenom Kralovstve. Tomuto
usporiadaniu  vSak predchadzala v Eurépe doba burzoazie- rozkvetu mestianskej
spolo¢nosti a je spojena s americkym ,,zlatym vekom* (1865 — 1900), preto sa pri opise

nebudeme obmedzovat’ len na Spojené Kralovstvo. Postava, ktora ztohto obdobia

2l WINKELHOFEROVA, V.: Déjiny odivdni: Japonsko. 1999. s. 52
22 porov. KOSTKA NEUMANN, S.: Déjiny Zeny. 2000. s.
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pochadza- Isabella Bird totizto zila aj v Amerike a precestovala viaceré krajiny, takze jej
podmienky neboli determinované britskymi realiami.

Co sa tyka politickych apravnych moznosti Zien, vyroky sudobych vyznamnych
myslitelov Zenam nepriali a mnohé feministky ich uvadzaju ako priklad najhorsej
mizogynie alebo strachu zo zien: ,, ..obava, ktord zaznieva v Roussseauovej podpore otca
ako autority vrodine, je strach zo sexudlnych a psychologickych sil Zien, zich
reprodukcnej schopnosti, z ich zvodnosti, zranitelnosti a otvorenosti K ludskej intimnosti.
Rousseau bol presvedceny, ze Zeny uz na tolkych urovniach maju moc nad muzmi a detmi,
jednoducho vdaka tomu, ¢im su, ze moc verejného, politického razu ani , nepotrebuju”,
ani im nemoze byt s doverou zverend. Zeny su prelietavé a musia byt drzané na uzde,
prinutené k tomu, aby boli spokojné s vykondavanim svojej moci ,,sukromne“. (...)
Rousseauova hlavna nadej pre udrzanie rovnovahy medzi sukromnou a verejnou cnostou
spociva vo vychove. Navrhol velmi rozdielne studijné programy pre svojho Emila a pre
svoju Zoﬁu.,, 23

Hegel zas tvrdi, zZe: ,, Zeny nie su utvdarané pre cinnost vyzadujice univerzalne schopnosti
ako su pokrocilejsie vedy, filozofia a isté formy umeleckej tvorby24.“ Vztah zien k muzom
prirovnava k vztahu rastlin k zvieratdm. Varuje pred nebezpecenstvom, ktoré by Statom
hrozilo, keby sa Zendm dovolilo ujat’ sa vlady. Verejnd mienka teda prisudzuje Zenam
miesto len v sukromnej rodinnej sfére. To neznamena, Ze sa jej aj drzali, o Com svedci
velké mnozstvo slobodomysel'nych Zien bojujucich o svoje obCianske prava, cestovateliek
a umelkyn. Prevladdajucou formou pri otdzkach o mieste Zeny v spoloCnosti uz nie je
muzsky monolog, ale dialog- otazky, diskusie, zbor hlasov, ,,v ktorych je zretelne pocut aj
sopran a alt, a ktoré dokonca niekedy uddavaju ton. “25

Prevladajuca je predstava o Zene ako o ,,domacom anjelovi“- strazkyni domova a jeho
zalezitosti, no nieCo ako ,,viktoriansky model“ neexistuje. Diferencovany je prislusnostou
k spolo¢enskym triedam. ,,Zamestnanim“ mnohych majetnych Zien sa stala starostlivost’
0 domacnost, vytvaranie kultirneho prostredia, zdania okazalosti, usporadivanie
vecierkov, aktivizovanie sa v charite. Oproti tejto predstave vidime realitu zeny
z robotnickej triedy, podielajicej sa na hospodarskych premenach krajiny- robotnicku,

napriklad z ,priemyselne expandujuceho Manchesteru, ktora v 30. rokoch 19. storocia

2 ELSHTAINOVA, J. B.: Verejny muz, soukromd Zena, 1999. s.159

* HEGEL, G.W.F: Fenomenologie ducha, s.297, Zdroj: ELSHTAINOVA, J. B.: Verejny muz,
soukromad zZena, S. 193

»BOCKOVA, G.: Zeny v evropskych déjindch, Od stredovéku do soucasnosti. 2007. s. 115
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musela pracovat dvanast az Sestndst hodin denne, aby si zarobila na existencné
minimum. “ *® Tento sposob zivota viedol nevyhnutne k opatreniam ako docasné ¢i trvalé
odkladanie deti do sirotincov. Zenska adetska praca bola naro¢na, &asto podradna
a platovo mimoriadne podhodnotena.

Manzelstvo sa uzatvaralo cCasto z pragmatickych ddévodov- Vv pare sa lahSie znaSali
ekonomické naroky na Zivot v expandujicej ekonomike. Milostnym idealom vsak mala
byt ¢ista individudlna laska, ktora mala vyvrcholit’ v manzelstve, ktoré malo byt zaroven
oporou $tatu, moralnou instituciou.

Hlavne v majetnejsich rodinach je snaha o obmedzenie potomkov na dvoch, prvorodenému
synovi md pripadniit’ majetok a aby sa nemusel delit, je mladsi syn alebo dcéra poslany na
knazské §tadia alebo do tstavu. Zacina hl'adanie cesty, ako otehotneniu zabranit’ a zaroven
sa vola po zdostupneni takychto prostriedkov. To nardza na bariéru moralnych zabran,
mladé Zeny a diev€atd si zdmerne udrziavané v nevedomosti ohladom reprodukcénych
funkcii, za ucelom zachovania nevinnosti a mravnosti. Vykonavanie potratov alebo
usmrcovanie narodenych deti, je sice trestné, ale v priereze vsetkych spolo¢enskych vrstiev
uplne bezné.

Ideal Zeny, aj po intelektualnej stranke, prindsa obraz vyspelosti a zrelosti, zena od veku 30
rokov je Ziadand nie len z estetického hladiska jej povabov, ale nahliada sa na fu ako na
zaujimavejSiu z hladiska jej poznania a sktisenosti, vidi sa v nej aj duchovna osobnost’.
TieZ sa v spolocnosti, napriek prisnej meStiackej moralke, zacina priznavat’ moznost’ lasky
a romantického vztahu aj starSej zene. Balzac tvrdi, ze duchaplnost’, krasa a bohatost’
vnutorného Zivota Zeny dokézu tromfntt’ krasu a mladost’.

Dramaticky nérast Ziadosti o rozvod baddme koncom 19. storocia najmid v Amerike, ¢o
signalizuje uvedomenie si samej seba ako samostatného pravneho subjektu v radoch Zien,
ale tiez isti devalvaciu rodinného a manzelského zviazku. Naopak, v Nemecku bolo
domacke pdsobenie zeny vel'mi rozsirené, prave v tomto obdobi vznika uslovie ,,Kinder-

Kiiche-Kirche* (nem. deti-kuchyna-kostol).

,, Kdezto dosud Zena vzdy musila podléhati muzi, predcicimu ji daleko silou télesnou, nyni,

V tomto veku socialniho prevratu, zaujme ve verejném Zivote misto vedle muze, nebot silou

’ . v o e v vr 21
nervovou vyrovad se mnohym muziim, ba mnohé i predci.

% BOCKOVA, G.: Zeny v evropskych déjindch, Od stiedovéku do soucasnosti. 2007. s. 128
2 STRATZ, C.H.: Jak se Zeny stroji. Prirozeny vyvoj Zenského odévu. s. 368
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3.2 Odevné realie jednotlivych obdobi

Neskory stredovek/ rana renesancia najnizsich vrstiev- Griselda

Postava Griseldy je po prvykrat napisana v Dekamerone- jednom z vrcholnych diel
talianskej renesancie. Aj ked’ tento text pochadza zo 14. storoCia, ,.existencia® Griseldy
nemusi nutne spadat’ do tohto obdobia. Jej pribeh je zndmy uz od stredoveku, kedy boli
vlastnosti, ktoré Griselda preukazuje- poslusnost’ a poddajnost, od Zeny vyZzadované.
Sposob, akym sa k nej markiz Saluzzo ako k Zene a ako k poddanej spraval, je vyslovene
stredoveky.

Pri odeve Griseldy vychadzame z jednoduchého koselového odevu (chainse, chemise),
V hornej casti izkeho, smerom k sukni sa rozsirujiiceho alebo neskdr nosenych spodnych
Siat cotte, ktoré mali rovnak( funkciu.

Tato odevna Cast’ sa vo vysSich vrstvach nosila ako spodny odev, medzi jednoduchymi
poddanymi je tento odev zakladné a Casto jediné oblecenie. ,, Pracujuce Zeny su casto
zobrazované s vykasanou suknou, s lemom ovinutym okolo pdsa, zachytenou tak, aby
umoznovala dobru pohyblivost. 28

Slobodné dievc¢ata nosia odhalené spletené vlasy, ktoré sa mézu zdobit’ vencami z kvetov-
symbol panenstva, vydaté Zeny si zavinuju hlavu raskou (gepent, harban), sir§im alebo
uz8im pruhom latky, ktory sa ovinie okolo hlavy, brady a krku v bohatsich alebo plytSich

zédhyboch padajtcich az na ramena.

Odevu chudobnych sa akoby netykali mdédne viny, ktoré sa zacinaju uz od gotiky rychlo
Sirit” medzi $lachtou a nasledne mestanmi. Odev poddanych musi byt predovsetkym
ucelny, jeho vyroba musi byt dostupnd z domacich zdrojov- materidlom su doma tkané
platna, ale tiez musi dodrzovat’ ist¢ moralno-spolo¢enské normy, napriklad uz spominané
zahalenie hlavy vydatej zeny, dizku sukne atd’.

Svoje Saty/ koSel'u nosi rol'nicke diev¢a vykasané a opasané zasterou, ¢o je sucast’” odevu,
ktori by sme mohli zaradit’ do obdobia na prelome stredoveku a renesancie, no v tomto
pripade nepredstavuje modny prvok, ale ¢isto i€elné opatrenie- zastera sa da pri zasSpineni
lahSie prat’ nez cely odev.

Ako obuv sa vyuzivaju sandaly alebo uzavrety typ kozenych topanok, u nizkych vrstiev nie

je chodenie naboso ni¢im vynimo¢nym.

2 LEVENTONOVA M. a kol.: Ilustrovand encyklopedie odivini od togy po krinolinu. 2009. s.60
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Liturgicky odev- Papezka Jana

Podnet k vzniku liturgickych odevov dava uzakonenie krestanstva Milanskym ediktom,
vroku 313 n.l., ¢im sa bohosluzby presuvaju zo sukromnych domov do verejnych
priestorov a vznika potreba tieto obrady ozvlastnit, pridat im Specificki symboliku.
Liturgické obleCenie sa spociatku neliSilo od svetského obleCenia, pouzivaného pri
slavnostnych prileZitostiach. Samostatne sa zacalo vyvijat' v 7. az 9. storo¢i. Stredoveké
liturgické racha hl'adali spojenie, symboliku s JeziSom Kristom alebo so svdtou omSou.
Okolo 7.storo¢ia sa prehlbuje priepast medzi cirkevnymi hodnostarmi a beznymi
veriacimi, ustupuje znalost’ latin¢iny, ¢o ma za nasledok vytvorenie mystiky okolo
knazského obradu. Snaha o zdramatizovanie liturgie a zapdsobenie na zmysly veriaceho sa
premieta aj do odevu cirkevnych hodnostarov, ktoré sa stavaji honosnejSimi
a okazalejsimi. V odevoch tiez zacina figurovat’ ciselna symbolika a mystika, napr. 6
bohosluzobnych odevov symbolizuje 6 pravomoci, 9 pontifikdlnych odznakov znaci 9
biskupskych pravomoci, a podobne. K zakladnym farbam- snehobielej a purpurovej sa
pridavaju d’alSie farby, ktoré podliehaju alegorickym vykladom: biela, ako Cistota, Cervena,
ako krv mucenictva, zelend, ako farba viery, modra, ako farba Ccistej modlitby

(kontemplécie) a Cierna —farba pokémia.29

Zakladné Casti liturgického odevu:

Alba

DIha biela tunika s dlhymi rukdvmi, ktora siaha po Clenky. Mdze byt zdobend, pricom
ozdoby vyjadruji posvécujucu milost. Vznikla z tradi¢nej staroddvnej tuniky, ktora
nosievali muzi i Zzeny. Tradi¢ne bola vyrabana z 'anu.

Je symbolom Cdistoty duSe, ktord je v stave milosti, ziskanej skrze krv Baranka. V
stredoveku v albe videli biele richo, do ktorého dal Herodes obliect Krista na

posmievanie. Alba je na bedrach prepasané cingulom.

Cingulum (z lat. ohradit)
Povraz alebo pés, ktorym sa podvizuje, alebo prepasSe alba okolo pésa, aby neprekéazala pri

slaveni liturgie. Cingulum predstavuje obmedzenie a kontrolu nad ziadostivostou tela. Tiez

» Porov.: MARTINEK, R.: Liturgicky odév v proméndch staleti, Casopis Informace
kralovéhradecké diecéze, Cislo 3, marec 2009 [online paraf. 2013.03.30.]. Dostupné na internete:
< http://ikd.bihk.cz/index.php?ac=122>
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je znamenim prace v sluzbe Bohu. Cingulum tiez symbolizuje uterdk, ktorym bol Kristus
prepasany, ked’ apostolom umyval nohy a zaroven predstavuje povraz, ktorym bol Kristus

pri bi¢ovani priviazany k stipu.

Superpelicia

Biela skladana koSela so Sirokymi rukdvmi a hranatym vyrezom okolo krku. Vznikla
skratenim alby z praktickych dovodov a preto sa pouziva tam, kde alba nie je potrebna
Najprv bola pouzivanad v chdore — pocas prednasania spolocnej liturgie hodin. Od 14.
storocia ju nosievali na vSetky liturgické slavenia, kde nebola nevyhnutna alba. Symbolika

superpelicie je rovnaka ako u alby - Cistota duse.

Humeral

Oblieka si ho kiiaz na ramenda a okolo krku pod albu. Pévodne pochadza zo staroveku.
Vznikol z rimskej Satky proti potu, ktord bola v zime pouZivand, ako $al. Bola to Satka
uviazana cez ramena a krk T'udi patriacich do vyssich spolo¢enskych vrstiev. V liturgii sa
pouziva od 9. storoCia. Jeho meno pochadza z latinského humeru - zbrane. Symbolika

humeralu je v tom, ze Kristus mal zaviazané oci, ked’ sa mu posmievali.

Stola (orarium)

Z lat. ors, oris — tsta. Dlhy, Siroky pas latky, vyrobeny z rovnakej tkaniny a farby ako
ornat. Biskup a knlaz nosi $tolu prehodenu okolo krku a obidva jej konce volne visia
vpredu. V davnych dobach bola znamenim autority a ddstojnosti verejnych Cinitelov. V

liturgii symbolizuje autoritu, dostojnost’ a moc kiazstva.

Ornat (kazula)

Latinsky ornatus — ozdobny, vysSperkovany. Ornat je vrchny liturgicky odev knaza a
biskupa, ktory nosia pri sv. omsi, oblieka sa na albu a §tolu.

Ornat vznikol z vrchného rimskeho plasta, ktory bol akymsi plastom bez rukavov, s
jedinym malym otvorom na hlavu. Ten sa pouZzival pri vSetkych knazskych tkonoch. Od
11. - 13. storo¢ia ma kornutovity tvar. Dochované rucha su usité z luxusnych vzorovanych
hodvabnych latok byzantského nebo orientalneho pdvodu. Od 13. aZ do 17. storocia bol z
dvoch ¢asti, rozstrihnuty po bokoch, aby nedoslo k obmedzeniu pohybu riuk. Sucasne ornat
zdobilo stale viac a viac bohatych vysiviek. Na zadnej strane bolo najcastejSie znamenie

kriza, symbol Kristovej obety a zaroven symbol tazkosti v sluzbe Bohu. Vzhl'adom k
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tomu, ze ornat sa oblieka na ostatné liturgické obleCenia, je povazovany za symbol lasky,
ktord zakryva mnozstvo hriechov, richo tiez zakryva chrbat, a tak symbolicky predstavuje

bremeno.

Pokryvky hlavy:

Biret je hranatd pokryvka hlavy s troma vystupkami a strapcom. V pravom slova zmysle
nie je liturgickym odevom. Pouziva sa ako mimoliturgickd pokryvka hlavy pre
duchovenstvo od raného stredoveku. V 14. a 15. storo¢i boli birety stale lepsie a odvtedy je
prijaty v tvare podobnom dnesnému. Mal vzhl'ad Ciapky so Styrmi plisovanymi rohmi,

zuzujuci sa v strede, kde bol zvy€ajne umiestneny strapec.

Mitra je slavnostna liturgickd prikryvka hlavy biskupa, ako ohlasovatel'a viery a ucitela
Bozieho slova. Ma tvar trojuholnikovej Ciapky. Sklada sa z dvoch dosiek (symbol Starého
a Nového zdkona) spojenych latkou. Na zadnej Casti volne visia dve stuhy priblizne 30 cm
dlhé. NajstarSia zmienka o mitrach v katolickej cirkvi je z 11. storocia. Nosievali ju papezi,
ale nie ako liturgicky odev. Ako liturgicky odev sa pouziva od pontifikatu Leva IX. v

12.storoci.

Tiara, znamena v preklade ,,Diadém*, ¢i tiez koruna. Vel'mi komplikovane zdobenu ¢iapku
nosili len papezi. Prva zmienka o nej pochadza z 12. storocia. Je spominana aj v spise o
papezskom obleceni z r. 1315. Tiara je znamenim najvysSej autority v Cirkvi. Tri koruny

predstavuje tri tlohy papeza: knazsku, prorocku a kralovsku.

Solideo je ¢iapka, maly, okruhly klobuk, pouzivany katolickym duchovenstvom. Bolo
pouzivané ako ochrana hlavy, jej tvar vyplyva z tonzury. Solidea majui nasledovné farby:

biela (papez), ¢ervend (kardindli),fialova (biskupi).

Pektoral je maly kriz (hrudny kriz), ktory nosia biskupi na hrudi. V minulosti obsahoval

relikvie — ostatky svitych. Nosia ho biskupi od 11. storo¢ia, vyvojom nadobudol tvar kriza.

Bakula (berla) (lat. pastor — pastier; lat. baculus)
Bakula je biskupska palica, symbolizujica pastiersky turad. Je znakom diecéznej
(pastoracnej) pravomoci biskupa. Vrchol bakule symbolizuje, Ze biskup je ochotny chranit’

zverenych veriacich pred zlom, rovnako ako pastier svoje ovce pred divymi zvermi.
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Bakula, berla, bola najprv pouzivana opatmi, predstavenymi muzskych klastorov. Prvykrat
sa ohnuta palica objavuje v Galii a v Spanielsku, predovietkym v klastoroch. Od 9.
storoCia, bola rozSirena do celej Europy v podobe tyCe, ktord bola na konci mierne
zakrivena. V stredoveku ohnuta cast' zdobili malé biele pasky, tzv paniselus. Okrem
opatov ju zacali pouzivat biskupi, kniezatad a krali ako znamenie moci. Ako biskupska
insignia sa pouziva od 11.stor. Symbolizuje pastoracnych pracovnikov Biskupska berla
symbolizuje urad zvereny Bozou mocou, kinazsky (posvédcovat), prorocky (ucit) a
kralovsky (spravovat’) urad. Opati v klastore nosia bakulu v tvare pismena T, biskup

zatocenu a papez v tvare kriza (znak Bozej lasky).

Palium

Palium je biely pas z ov¢ej viny asi 6 cm Siroky so Siestimi krizikmi z Ciernej textilie. Ma
formu venca s dvoma koncami, ktoré visia vpredu a vzadu. Len papez ma vysadu nosit’
palium na celom svete, vyplyva to z univerzalneho charakteru jeho pastoracnej sluzby.

Vzhladom k materialu, symbolizuje pastoraéni starostlivost’ o svoje ovee.*

Japonsko- Lady Nijo

Umelecky brilantné obdobie Heian (794 — 1185) kon¢i s narastom moci militantnych
rodin. V roku 1185, po rokoch konfliktov, klan Minamoto porazil svojho rivala Taira.
Zatial’ ¢o cisarsky dvor zostal v meste Kjoto, mesto Kamakura na vychode Japonska bolo
vybrané pre sidlo soguna a pomenovalo tak celé obdobie (1185-1333).

Kjotsky styl kosode, ¢o je star$i vyraz pre kimono S0 §tedrym pouzivanim materialov, bol
neprakticky a nepochybne nevhodny pre muzov a zeny samurajskej triedy. styl Kamakura
tak zaviedol zjednodusenie az dokonca skromnost’.

Na kazdodenné nosenie pre bojovnikov bol uréeny hitatare. Toto oSatenie bolo adaptaciou
pracovného oblecenia rol'nikov a bolo vymyslené tak, aby umoziiovalo volny pohyb.
Hakama bola nosena s kratkym zvrchnym odevom, ktory rovnako ako predchadzajice
lovecké oblecenie §lachticov, mal $nurku v konci rukavov na stiahnutie v pripade potreby.
Ceremonialne oblecenie generalov, yoroi hitatare malo mensie rukavy a kratSie nohavice

nosené s kozenymi kamaSami. Zbroj (yoroi) bola nosena viditelne na odeve.

% porov.[online paraf. 2013.03.30.]. Dostupné na internete: < http://nizna.fara.sk/pre-
ministrantov/liturgicke-oblecenie>
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Castejsie nez napadné mnohovrstvené kimona nosili Zeny v obdobi Kamakura cez hakamu
(spodné oblecenie) kosode. Kosode znamena "maly rukav", ked’ze predtym byvali rukavy
na koncoch uplne otvorené, pristpilo sa k ¢iastoénému zositiu. V tomto vyvoji moézZzeme
pozorovat pociatky moderného kimona. Biele kosode nosili vzneSené Zeny ako spodnu
bielizen, nan si obliekali vrchné vrstvy Siat z hodvabu. Formalny dvorsky odev sa tiez
zredukoval, namiesto dvanast'vrstvového junihitoe sa obliekal len patvrstvovy odev, ktory
mal lemy rukavov a goliera zdobené pruhmi niekol’kych latok. To malo vyvolat’” dojem
bohatého vrstvenia. ,,Pri vychdadzke mimo domu mali vznesené Zeny vo zvyku cez hlavu ako
kapucnu prehadzovat lahké kimono, aby sa ukryli pred zrakmi okolia“*. Zeny samurajov
si na cestovanie obliekali zavoj alebo zlozity ,klobtk* zvany ichime-gasa (kvoli
podobnosti s dazdnikom - kasa ). Na skratenie kimona a ochranu pred zaspinenim, si ho

prepasali Serpou okolo hrudnika.*

Obl'ubenym damskym doplnkom, ktory mal nielen prakticku, ale aj obradnt funkciu bol
vejar. Okruhly pevny tvar okolo 7. storo¢ia nahradil skladaci, jeho vyrobe sa venovalo
mnoho remeselnikov a umelcov.

,,Nohy jsou bosé nebo opatreny kratkymi ponozZkami, u nichz ma palec zviastni prst. Na
ulici nosi se geta, drevéna prkénka se dvema vysokymi prkénky pricnymi, jez Zenu tak
zvednou, ze odev se doma vlacejici nyni pekne splyva. (...) Na blative ceste tyto
zanechavaji dva uzke otisky. Kdyz jsem se ubiral za destivého dne do slavného chramu
Kiotského, volné prostranstvi pred nim ndsledkem precetnych stop vypadalo jako by se na

v roow v ’ . . o (33
ném byla prohanéla nescetna hejna obrovskych kuri.

Doba turniery- Isabella Bird

Isabella zila svoj produktivny vek cestovatel’ky od 60.rokov 19. storocia po prvé roky 20.
storoia, ¢im v oblasti odievania presla viacerymi vplyvmi- od turniery ajej réznych
variacii a linii az po secesiu. Pri svojich cestach roznymi exotickymi krajinami si zrejme

nepotrpela na extravagantné konstrukcie, ktoré by jej prekazali, budeme sa teda drzat

L WINKELHOFEROVA, V.: Déjiny odivani: Japonsko. 1999. s. 108

% Porov.: HRIBOVA, M.: Odivani v Japonsku, Preklad z knihy The book of kimono, N. Yamanaka,
[online cit. 2013.03.29.]. Dostupné na internete:
<http://www.kostym.cz/Cesky/4_Odivani/japonci.pdf>

3 STRATZ, C.H.: Jak se Zeny stroji. Prirozeny vyvoj Zenského odévu. s. 178

46


http://www.kostym.cz/Cesky/4_Odivani/japonci.pdf

jednoduchej Stihlejsej linie, ktort toto obdobie ponuka. Zaroven vSak Isabella o sebe
prehlasovala, Ze dba na svoju Zenskost’, ktori sa budeme snazit’ v jej kostyme zachovat'.

Toto obdobie so sebou prinasa aj diferenciaciu odevov na rézne prilezitosti- domaci odev,
vecerny spolocensky, vychadzkovy, odev na Sport, cestovanie, atd. Technicky pokrok
prinasa nové sposoby spracovania materidlov, ,,v roku 1891 bola zahdjena vyroba umelého

hodvdbu z nitrocelulézy, vznikajii tak nové technolégie tkania...“**, nové druhy tkanin.

Roky 1875-1882 prinasa zmensSenie objemu turniery, v roku 1882 dokonca nachvil'u mizne
uplne. V odeve ostavaju ozdobné detaily, zaujimavo riasené sukne a prekryvajice sa cipy,
vychadzkové odevy dostavaji prvky muzskych kabatcov s dlhymi Sosmi. V siluete ostava
vyklenuta hrud’, ploché brucho a trojuholnikovito rozsirena sukna smerom dozadu.
Délezitym prvkom je Stihly pas v kombinacii so zvyraznenym poprsim, ¢o sa nezaobide
bez tuhej $nurovacky s kosticami a ocelovymi vystuzami. Uzky Zivotik byva uzavrety az
ku krku, hilbsia dekoltaz je povolena na vecernych robach. Vrchna ¢ast' odevu byva
zdobenda gombikmi, perim ¢i kvetmi.

Objem je sustredeny na, turnierou alebo aranzovanou sukfiou rozSirenti, oblast’ bokov,
smerom ku kolenam sa zuzuje aby sa smerom dole opit’ trojuholnikovo rozsiril.

Na tento odev sa nosia rozne volné prehozy- paleta ¢i rozsSirené vinené plaste, viklery,

dolmany, liSiace sa od seba len strihom.

., Materialy, z ktorych su odevy zhotovené byvaju tazké a dekorativne, podobné materidlom
pouzivanym v interiéroch. InSpirdcia pochadza z damaskovych a brokdtovych rob 16.
storocia. ,, Od Sestdesiatych rokov patril k oblubenym materialom tiez tarlatan, riedka
bavinena tkanina s platnovou alebo keprovou vdzbou, farebna alebo vzorovana tlacou,
a hladena skrobenim, niekedy s vtkanymi kovovymi nitami, bol vzdusny a priesvitny, ale
pritom pevny, ako vyzadovala vtedajsia moda. Neruda zaznamenal pre toto obdobie rozne
druhy modnych latok; niektoré z nich sa pouZivaju dodnes, ale vyrabaju sa v inych
kvalitach, napr. grddl (novodobd bavinend tkanina zo stredne jemnej priadze v keprovej
alebo atlasovej vizbe), atlas (existuje v mnohych kvalitach, bavineny aj hodvabny),
francuzsky drill (dnes drel,lanova tkanina s keprovou alebo atlasovou vizbou) satin (hustd

leskla tkanina s atlasovou vizbou, bavinend alebo hodvabna), lastings, cloth, englisek... «8

¥ KYBALOVA, L.: Déjiny odivéni: Doba turnyry a secese. 2006, s. 8
% KYBALOVA, L.: Déjiny odivani: Doba turnyry a secese. 2008, s. 61
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Velka oblubu maji, Coraz viac prenikajice orientdlne vplyvy zasahujuce vSetko od
hodvabnych latok a ich vzorov- medzi najoblibenejSie patri vzor chryzantém, az po strihy
¢i doplnky.

Emancipa¢né hnutie prindSa vol'nejSiu formu oblecenia, tesné kabatiky a vystuzené sukne
striedaju komplety na muzsky spdsob- umoznujuce volnejsi pohyb, skladajuce sa zo
zvonovitej sukne, vesty akabatiku muzského strihu. Vznika aj bluza- volny alebo
tvarovany koSelovy kus odevu a jumper alebo springer- teply elasticky kus odevu,
povodne noseny v Anglicku. V intelektualnych kruhoch nosia niektoré Zeny nakratko
ostrihan¢é vlasy scesané na muzsky spdsob Tento sposob odievania reaguje na prvu vinu
feministickych bojov, no nie je eSte beznou sucastou Satniku. Jednym z krokov
k neskorSiemu odstraneniu korzetov sa stava kamizola- nevystuzeny tesny kabatik
oblickany na korzet alebo namiesto neho, nosi sa pod bluzu. ,, Uz r. 1851 Amalie
Bloomerova vymyslila reformni kostym zalezejici z kratkého kabdatku a Sirokych kalhot,
jenz byv tercem verejného posméchu lidi i humoristickych listii zanikl po nékolika letech.
R. 1874 bylo v Bostoné zalozZeno sdruzeni zZen pro reformu odévu, které vsak po nékolika

v r r v ((36
mésicich se rozeslo.

Stale pretrvava moda nakaderenych vyCesanych vlasov, Ucesy s skor individualne nez
podliechajice vyraznym modédnym vindm. Koncom sedemdesiatych rokov sa uces
zjednodusuje, vycesava sa jednoduchy uzol na temene hlavy, mladé dievcata nosia ofinu
v dizke nad obocie. Mestanky si pozyvali do domu kadernikov, aby ich pre vyznamné
prileZitosti upravili. Klobuky dopliiiaju uées, nie st prili§ velké, zdobia ich viak perie,
perly, ozdoby z ¢asti zvierat, vtakov ¢i motylov.

Obuv je viacSinou vysokd, Snurovacia, s roznych druhov kozZe, pripadne s kombinaciou

platna alebo hodvabu. Odev dopliiaji vejare a detailne vypracované slne¢niky ¢i dazdniky.

Vplyv anglického reformného hnutia prinasa novy druh ,renesancnej zeny®, prirodzenej
a krasnej, v umelecky, ru¢ne vypracovanych Satach. Tymto odevom sa podla moéjho
nazoru mohla, ako vol'nomyslienkarka, inspirovat’ aj Isabella. Odev Zien umelcov bol
typicky snahou oslobodit’ médu a urobit’ ju tcelnou, jednoduchou a pritom krasnou. Nosili
typ koSel'ovitych T'ahko riasenych §iat neobmedzujucich pohyb. Tento druh odevu nosila

Jane Morrisova, zena Williama Morrisa, ktory ho sam navrhol.

% STRATZ, C.H.: Jak se Zeny stroji. Prirozeny vyvoj Zenského odévu. s. 368
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4.1.1 Rodny list inscenacie

Top Girls
Caryl Churchill
(1982)
Preklad: Filip Schwarz, Viktor Varga Dramaturgia: Mgr. art. Zdenka Pasuthova
Choreografia: doc. Elena Lintnerova
Hudba: Zita Orlicka
Texty piesni: Mgr. Art. Martin Ondriska
Scénografia: Jakub Branicky
Kostymy: Tatiana Holienkova
Produkcia: Filip Fleischer, Magdaléna Cisarova
Pedagogické vedenie: prof. Cubomir Vajdicka
doc.Mgr.art. Jan Strbak
Mgr. art. Peter Mankovecky
Mgr. art. Peter Simun
doc. Jan Kocman
prof. Jozef Ciller
Rézia: Viktor Varga
Dramaturgia: Mgr. Art. Martin Ondriska

Datum premiéry: 29. 4. 2013 v Divadle Lab

Obsadenie:

MARLENE : Paula Staronova

ISABELLA BIRD
JOYCE : Michaela Halcinova

PANI KIDDOVA
LADY NIJO
NELL : Jana Kovalc¢ikova
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DULL GRET
ANGIE : Kristina Svarinska

PAPEZKA JANA

LOUISE : Dominika Zelenikova
GRISELDA

WIN

JEANINE : Katarina Andrejcova

CASNICKA
KIT

SHONA : Agi Jokai

ZBOR: Tomas Pokorny, Tomas Grega, Tomas Turek, No&l Czuczor, Jaroslav Kysel,

Simon Ferstl
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4.1.2 Koncep¢né a ideové rieSenia kostymov, opis jednotlivych navrhov

Realizacia hry, akou je Top Girls, je vnaSich podmienkach vyzvou. To znamena,
podmienky Studentského divadla, ako symbolicky rozpocet, preplneny ferman alebo
praktickd absencia dielni Ci priestorov na realizaciu kostymov a scény, to vSetko je vel'mi
citelné pri poziadavkach, aké si tato hra kladie. Ci uz smerom k reZisérovi, scénografovi
alebo hercom. Tri dejstvd, z ktorych je kazdé¢ Zanrovo iné, zobrazuju Sirokd plejadu
I'udskych charakterov zo sucasnosti aj z minulosti, pricom hlavné postavy s zobrazené vo
vacsich Casovych rozostupoch a Vv rozdielnych zivotnych situdciach, z ktorych kazda si
vyzaduje iny kostym, iny sposob inscenovania alebo hrania.

Napriek tomu, sa kazdy z ¢lenov tvorivého tymu pustil do prace na tomto predstaveni
s energiou a nadsenim, preto je polutovaniahodné, Ze vysledky nasej prace budi musiet
byt osekané a prisposobené financiam, ¢asovym a priestorovym (ne)moznostiam. Posledné
skusenosti s divadlom vsak ukazuju, Ze trend minimalnych vkladov a svojpomocnej
realizdcie je ¢im d’alej, tym viac rozSireny najmi v menSich divadlach, ktoré nemaju
zaistenu finan¢nu podporu a preto by to zrejme nemalo byt povazované za znevyhodnenie,
ale za realitu. Je otazkou, Co tento trend do scénografie prinesie, dafame vsak, Ze to buda
nové vyzvy, hladanie novych netradicnych spdsobov spracovania anovatorskych

tvorivych principov.

Top Girls pontukaju zaujimava prehliadku historického kostymu- postavy, vynarajuce sa
Z historie prinasaji v prvom dejstve pohl'ad na kostymy z obdobia stredoveku aj novoveku,
z roznych krajin- Japonska alebo europskeho prostredia. Tiez sa stretivame s vyraznym
diferencovanim spolocenského postavenia v kontraste modernych postav, ktoré sa snazia
vplyv triedneho rozdelenia potlacit’ ¢i sa zneho vymanit. Hovorime sice o modernych
alebo sucasnych postavach, hra vsak vznikla v roku 1982 a svoje realie ma zakotvené v 80.
rokoch minulého storo¢ia. V nasSej realizacii tuto skuto¢nost’” mierne stierame, pretoze
konflikt, ktory tato hra v svojej dobe riesila je, aspon scasti, stale aktudlny. Kostym postav
mimo prvého dejstva je teda sii€asny, s malymi reminiscenciami a apropriaciami smerom
do minulosti, nehovoriac o tom, ze modne trendy z osemdesiatych rokov sa v poslednom
¢ase objavujii na uliciach a obchodoch vel'mi casto. Prejdeme postupne vsetkymi
postavami, niektoré skupiny, ktoré maju spolo¢né Crty a znaky, vyhodnotime spolu, pricom
nie vsetky kostymy koresponduju s povodnym zadmerom, mnohé su variantom, ktory

vznikol po prijati rezisérskych navrhov a poziadaviek alebo po prehodnoteni s ohladom na
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finanéné moznosti, a pri kKtorom sme sa nevyhli kompromisom. Mnohé, najmé historické
kostymy sme si museli, po prijati vSetkych podmienok, vypozi¢at' z inych divadelnych
fundusov, konkrétne zo SND a NS. Tato Cast’ pojednava uz o kostymoch, ktoré su
upravené pre inscenaciu a vychadzaju z toho, ¢o vieme o odevoch v danej dobe. Oblecenie,

ktoré tu modifikujeme je opisané v kapitole: odevné realie.

1. Dejstvo

Historické postavy

Ked sa vzdelana a ispe$na, ale socialne trochu uzavretd a neobratna Marlene rozhodne
oslavit' svoje povySenie, nardZa na nasledky obmedzenia osobného Zivota na ukor
pracovného, konkrétne, Ze o svoj uspech sa nema s kym podelit. Pretoze je napadita,
vynaliezava atiez, do velkej miery narcistickd, rozhodne sa vystacit' si s vlastnou
fantaziou, podporenou malym promile alkoholu. Jej predstavivost tiez stimuluje
prechadzka cintorinom (ktory moze byt rovnako redlny ako metaforicky), kde v sochach
historicky znamych Zien nachadza ,,iskru ducha®, dostato¢ne Zivl na to, aby od nich prijala
zaslizené uznanie. Tieto postavy s komplexné charaktery, kazda z nich rozprava vlastn
sktisenost’ pri konfrontacii svojich ambicii s patriarchalnou spolo¢nostou, no zaroven je
kazda znich sebareflexiou Marlene, porovnanim jej (ne)ispechu v réznych oblastiach
Zivota, V rozne nastavenych zrkadlach minulosti a sucasnosti. Aby som naznacila rozdiel
medzi povodom historickych postav a Marlene s Gret- redlnymi postavami, postavy
z minulosti (Isabella, Jana, Nijo a Griselda) ostavaji ladené v akejsi transcendentalne;
monochromatickosti, evokujucej viacero veci- od matérie svetlého kamena ¢i mramoru
soch, cez posmrtni bledost’ ddvno zomretych ,,duchov* Zivotnych skusenosti, az po,
v pripade Nijo, symbol realnej smrti- bieleho kimona, ktoré je tiez v Japonsku symbolom
svadby (Co je vrozhovore tiez vyznamnou témou). Tuto bledost’ nariSame nejakym
farebnym akcentom, ktory nie je vzdy na prvy pohlad viditelny, ale istym spdsobom
charakter ,,poludstuje*- dany predmet ma, vécSinou, symbolicki alebo spomienkovi
hodnotu. Takmer kazda z postav sa pocas plynutia deja odhal'uje, niclen psychicky ale aj
fyzicky, ¢im sa vizual a charakter kostymov meni. Nesnazili sme sa otrocky dodrziavat’
historicki presnost’, ¢o by bolo najméd finan¢ne néarocné, ale aj, podl'a nasho nazoru,
zbyto¢né. Namiesto toho sme sa pokusili pri danej postave vytvorit” akysi archetyp, ktory
mame v sebe vSetci zakoreneny, a ktory sa nam vybavi pri slovach: papez, Japonka ¢i
chudobna poddana. Zaroven su postavy divadelne Stylizované (s oh'adom na dostupnost’

kostymov), aby si zachovali isti ,,posmrtna“ dostojnost’ a mystiku.
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Isabella Bird

U Isabelly sa snazime zachovat’ tizku siluetu obdobia turniery, z konca 19. storocia (vid’.
kapitola: odevné realie). Jej saténové Saty na spodnicke s dlhou vleckou su len jemne
zdvihnuté riasenim v oblasti, kde sa pdvodne nachadzala turniera. Jej vyzor ma ostavat
jemne Zensky, zaroven vSak nesmie byt vyslovene neprakticky, aby jej pri presunoch
neprekazal. Tiez sa uvolnila esovita silueta poprsia a pasu vytvorena tuhym korzetom,
tento charakter si svoju volnost vybojoval v kazdom aspekte Zivota. Zenskost teda
naznacuji najmi materialy- satén a krajka, Cipkované rukavice, vyrazny zensky klobuk

s perami a slne¢nik zdobeny priesvitnymi aplikaciami.

Lady Nijo

V kostyme Lady Nijo sa venujeme obdobiu predtym, nez sa stala mniSkou, svoje kimono
kosode- menej formalnu formu (ked’Zze od dvora bola vykazana), ma prepasané Serpou obi
a pod nim nosi variant ,,spodnej bielizne“- biele kimono nagajuban. Jej odev poskytuje
moZnost’ pouzitia rozmernej textilie, ktord sa spod kimona uvolni atym umozZni
variabilnejSiu herecku akciu. Radi by sme tym tiez vzbudili zdanie velkého mnozstva
materialu, ktoré je pri skutonych kimonach realitou. Predstavou je pridanie eSte jednej
zvrchnej vrstvy, ktora je strihovo podobna ako vrchné kosode, vychadzkovej verzie, ktoré
zahal'uje aj hlavu Zeny, uchiki-wo tsubo-oru, aje prepasana ozdobnou Serpou kake-
mamori. Vsetky ticto vrstvy s zladené ton v tone. Nijo ma obuté sandaly na vysokej
platforme gety a do nich patria biele ponozky oddel'ujuce palec od ostatnych prstov- tabi.

Doplnkom tejto postavy bude vejar alebo slnecnik.

Papezka Jana

Jana sa pocas predstavenia odhal'uje az na najspodnejSie vrstvy. Jej kostym pozostdva
z korzetu- najspodnejSia vrstva, ktora jej ma stiahnut' a splostit’ prsia, je to prostriedok
utajenia, ale tiez, pri odhaleni, prvok jednoznacne zensky. Na nom nosi spodnu tuniku
albu- nezdobenu a prosti ako symbol svojho poslania a zaroven snahy o udrzanie si
moralnej Cistoty (napriek tomu, kolkokrat zhreSila). Spod tejto tuniky sa da divadelnym
sposobom vytiahnut’ padava Cervend latka, ktorej textura a spdsob, akym je na javisku
pouzitd, ma ilustrovat’ porod dietata a krv, ktora je toho sprievodnym javom, ale tiez akési
odhalenie, odkrytie dusevného vnutra, Janinej pravej identity ako zeny. Na albe nosi ornat

z bielo-strieborného brokatu s pektoralnym krizom na hrudi a $tdlou, na hlave ma papezska
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mitru. Tato pokryvku hlavy vyuziva pri vygradovani jej pribehu- zavinie ju do svojej §toly
ako pripomienku na svoje Cerstvo narodené dieta (alebo ju, ako symbol papezstva, na
svoje dieta povysi?), ¢o symbolizuje stratu osobnych vztahov na ukor ,kariéry“. Jej

cervené topanky- neoddelitel'ny symbol papeza boli pdvodne znakom rimskych vladarov.

Griselda

Griseldin odev nie je tak vrstveny alebo pompézny ako odevy ostatnych postav, pochddza
zZ prostych pomerov a prosté je aj jej obleCenie a vystupovanie. Namiesto toho su vSak kusy
jej oblecenia vypovedné a symbolické. Zakladom su spodné poloprilichavé Saty, ktoré ma
postava stale na sebe. S postupujiicim dejom sa menia jej doplnky. Na scénu vstupuje
Vv tejto ,,spodnej koseli®, ktori mé& opédsanu zasterou, ¢o z nej robi kazdodenny pracovny
odev. Jej hlava je zavinuta v Satke, symbole vydatej Zeny alebo vdovy, ¢o kontrastuje s jej
d’alsim doplnkom- kyticou kvetov, ktord zas predstavuje panensky prvok. Griselda, ktora
bola vmanipulovand do manZzelského zvézku a potom z neho rovnako nahle vypudena, nie
je teda ani jedno z toho: Zenou, vdovou ani pannou a predsa ma nieCo zkazdej. Jej
kostymova Cistota a jednoduchost koreSponduje sjej charakterom, ktory nepozna
nenavist’, hnev ani tizbu po pomste, ale prijima zivotné udery s pokorou a trpezlivostou.
Kostym sa meni v scéne svadby, kedy jej odoberaju zasteru a obliekaja honosny plast
s kozu$inou- symbol nového Zivota. Po vyhnani zo zdmku ostava vo svojich spodnych

Satach, vo svojej nahote.

Realne postavy

Dull Gret

V pociatkoch tvorby kostymu pre Gret bola poziadavka od reziséra, aby nemala na sebe
zbroj, ani neniesla me¢, inym interpreticiam jej postavy bol otvoreny. Vyuzili sme jej
spdsob prejavu a tiez spravanie (napriklad okamzite vyuzita prileZitost’ sa najest’ a napit’ sa
alkoholu alebo jej hrubé, isecné vyjadrovanie), ktoré pripominali prejav socialne slabsich
alebo bezdomovcov. Jej neuveriteI'ny pribeh moézeme tiez pripisat pométenosti zo samoty
a zlych podmienok alebo inému traumatickému zéazitku, ktory sa snazi potlacit’ alebo
nahradit’ inou smutnou historkou (nickedy, prostriedok k ziskaniu penazi). Gret sa teda
stala bezdomovkynou a aj realnou, si¢asnou postavou, sicasnickou Marlene a jej spojenie
s realitou pri vylete do ,historie”. Na scéne sa tak stretdvaju opacné poly na Casovej osi
Vv priereze od minulosti po dneSok, ale aj protipoély dneSného zivota- Zena na vrchole

kariéry v kontraste so Zenou na uplnom dne. V Gret tiez moZeme spoznat’ hereCku, ktora
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stvarnuje aj postavu Angie. Tato dvojrola nam poskytuje moznost’ interpretacie alternativy
Angiinej buducnosti, ked’Ze o jej budliice zamestnanie nejavia vel’ky zdujem jej biologicka
ani adoptivna matka, a nakoniec, ani ona sama. To by sme chceli naznacit' tym, ze do
jednej z mnohych tasiek Gret pribalime ¢ast’ Angiinho kostymu (napr. sveter).

Gret je odeta v zmesi nestrodych kusov oblecenia, tak ako to byva v skuto¢nosti, mozno
S va¢§im zameranim na javiskova pestrost’ a S mensim mnozstvom pachovych efektov. Do
istej miery je jej navrstveny odev zladeny, jednotlivé kusy su vSak Stylovo Uplne odliSné.
Svoj ,,majetok* musi prenasat’ pod'a momentalneho miesta pdsobenia, preto je sustredeny
v niekol’kych igelitkach a taskadch rézneho pdvodu, Cast’ znich je naukladand v starom

kociku, ktory si so sebou vezie. Ten je, opét’, pripomienkou na deti, ktoré stratila.

Marlene

Hned’ na zaciatku treba podotknut’, Ze Marlene v prvom dejstve je Uplne inou Marlene nez
Vv ostatnych dejstvach. Tu ju vidime v dobrej nalade, rozSafn, hravu, v obleceni a prejave
trochu infantilna. Je to nésledok povysenia, o ktoré sa dlho snazila, v praci, kde musi byt
striktna, chladna, profesionadlna, aj v obleCeni stroha, atak si teraz dopriala trochu
excentrickosti. Va¢Sinu Casu nosi obleCenie so strihmi pripominajucimi muzsky odev,
preto aj teraz ma na sebe trblietavy obtiahnuty overal a frak, ktory dopliaji vysoké
lakované topanky a na hlave farebnu parochiu.

Na scénu vSak prichddza vo svojom beznom, reprezentativnom odeve. Dlhom sivom plasti,
hlavu ma zahalent Satkou, na ociach okuliare a v rukach s rukavickami ma kabelku. Az
v stikromi si méze dovolit’ odhalenie svojho ,,party* kostymu. Ked’ na scénu prichadzaju
jej hostia, dokaze sa uvolnit. Svojou farebnostou (tak ako Gret) prinasSa zivot do
pochmurnej sivej scény ,,cintorina®.

Jej kostym, rovnako ako kostymy ostatnych postav prechadza zmenami- zacina pri, uz
spominanom prvom odhaleni a premene z ,,biznis“ do ,,casual“ modu, plynutim vecera
a opadnutim nadsenia sa meni aj tento, vysoké opétky zobuva, pretoze ju z nich bolia nohy,
zapina si frak kvoli zime a farebna parochiia mizne v niektorej z tasSiek bezdomovkyne.
Devalvécia kostymu je paralelou straty ilazii o predstave Stastia, ktoré Marlene prinésa jej

spoOsob zivota.
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2.Dejstvo

Kancelarsky Zivot:

Druh¢ dejstvo sa odohrava v agentire Top Girls. V pracovnych pozicidch vidime samé
zeny, ktorych spolo¢nou ¢rtou je to, ze podliehaju istej uniformite. Pri zamestnankyniach
chcem dodrzat’ farebnu skélu od bielej, cez sivli az po ¢iernu, zeny, ktoré prichadzaji na

pohovor prinaSaju SirSie farebné spektrum.

Marlene

Na pracovisku Marlene spoznavame ako nekompromisnt, ale férovi profesionalku.
Oblecené ma jednoduché Cierne puzdrové Saty a na nich sako sivej farby bez 0zdob. Jej
topanky su panskeho typu, rovnako ako jej hodinky. Vlasy méa zopnuté do drdolu na
temene. Tu jasne vidime, ze Marlene potiera svoju Zenskost, povazuje ju za

znevyhodnujucu pri vol'be riaditel’a, o tuto poziciu sa usiluje.

Jeanine

Zacina pohovor z nepriaznivej pozicie. SnaZzi sa zo seba urobit’ nie¢o, ¢im nie je a niekoho,
kto v Top Girls ani nie je ziadany. Marlene jej da dost’ jasne najavo, Ze jej odhalujuce
ervené kratke Saty, extravagantné oble¢enie, naddizené vlasy, umelé mihalnice a nechty
jej v kariérnom postupe nepomoédzu. Jej odporucania smeruju skor k posilneniu svojho
sebavedomia skrz iné hodnoty.

V d’alsom obraze vidime postavu Win, ktora sa akoby vyvinula zo Jeanine, opit’ je tento
dojem dosiahnuty vyuzitim tej istej herecky. Win akoby sa poucila z predchadzajuce;j
situdcie a ziskala moc po ktorej tizila, vSak na ukor istych osobnych zalezitosti. Ako
pripomienku na byvaly Zivot, stdle ma na sebe Cervené Saty, tentokrat vSak vyjadruju,
spolu s doplnkami, triezve sebavedomie, nie lacnt predajnost’. Ci sa vSak naozaj zmenila

alebo len vytvara také zdanie je otazne.

Nell je kolegyniou Win, dodrzuje nepisanti ¢ierno- bielu uniformu. Jej bluzka a sukna su
typickym kancelarskym typom oblecCenia a ani jej psycholdgia sa nezda farebnejSia ¢i

napaditejsia.

Pani Kiddova & Pan Kidd
Tato dvojica, aj ked’ v skutocnosti ide len o pani Kiddovu, prichadza na javisko v jednom

kostyme. Je jasné, ze Kiddova v tomto vzt'ahu ,,nosi nohavice®, v skutocnosti vSak nosi
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sama cely odev, aj s manzelom, ktory na nej visi ako bezmocna babka. Spolu s, ako jeden
Clovek, obleceni v sukni, blizke a svetri, ¢im ddvame najavo ako vel'mi na nej zavisi, ako
sa na nu spolicha. Vidime, Zze na plece si ho vylozila sama, ale on jej priebojnost’ v jeho

mene s radost'ou vyuziva.

Louise

Lousie sa stazuje, ze je prehliadana ajej schopnosti nevyuzité. Na scénu prichadza
v Satach, ktorych textira sa premietne aj na pozadie, ¢im jej slova podporime- Stane sa
nevidite'nou. Jej doplnky- kabelka a klobik maju tie isté znaky. Kym ostane taka aka je,

vSetci ju budu prehliadat’.

Shona

Dalgia z postav, ktora sa svojim zoviajskom snazi zamaskovat' svoje skutoéné ja. Tato
vsadila na svetdckost, prezentovanie istych, ,typicky muzskych® vlastnosti- tvrdost,
bezohladnost, lasku k pocitacom, autdm a rychlej jazde, ktoré jej, ako sa domnieva,
pomodZu pri ziskavani zamestnania vo svete ovladanom muzmi. Nosi nohavicovy kostym,

bluzku v style panskej kosele, méze mat’ nalepovacie fuzy.

Angie

Prichadza za Marlene do kancelarie so zbalenymi vecami, oCividne odiSla od matky. Na
sebe ma Saty, ktoré jej Marlene v poslednom dejstve (rok predtym) daruje, snazi sa vyzerat
dospelo a sebavedome, ma lodicky, zafarbené vlasy na styl Marlene z prvého dejstva,
zahal'uje sa vSak do svojho starého a velkého svetra, ktory je jej poslednym spojenim

s domovom a s tym, od ¢oho odisla.

V dome Joyce:

Angie

Druhy obraz toho istého dejstva nam Angie ukazuje eSte ako zmitené dievéa na zadnom
dvore. Tu je oblecend ako Sestnastrocné dievca, ktorym je, trochu rebelsky, ale tuctovo.
M3 farebnu teplakovl bundu a kratke jeansy, doplnené sietovanymi panCuchami, podla

nej extravagantnymi a Sexi.
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Kit
Kit je mladSia, ale vyspelejSia nezZ Angie, v obleceni trochu umiernenejSia. Mé obtiahnuté
¢ierne jeans, pripominajuce motorkarske nohavice, biele nadrozmerné tricko, na iom vestu

Z modrého denimu. Obuté ma éervené ,,converse*.

3.Dejstvo

Marlene

Rok pred tymito udalostami prichadza Marlene na navstevu Joyce a Angie. Prichadza vo
velkom $tyle, s darCekmi a ndkupnymi taSkami. Ona sama vyzera exkluzivne, ma na sebe
extravagantny, luxusne vyzerajuci kozuch a pod nim ruzové saténové Saty, ktoré maji
pripominat’ Madonnine slavne outfity so Spicatymi podprsenkovymi kosikmi od Gaultiera.
Pripomienkou na tento sldvny prvok feminizmu, girl power a zéroven kapitalistického
materialneho dievéata 80. rokov sa snazim priniest’ trochu atmosféry povodnej hry a aj
nazoru, ktory Marlene reprezentuje. Na hlave mé cierny klobuk so Sirokou strieSkou

a ¢ierne lakované lodicky.

Joyce

Je ozajstnym kontrastom voci Marlene vo svojom ve¢ernom doméacom odeve, priepast
medzi nimi sa zd4 byt neprekonate'na. Nemava vecer spoloc¢nost’, takze jej odev aj odev
Angie su starsie, neprili§ reprezentativne, ale pohodIné kusy, ktoré ma vo svojom Satniku
kazdy. Joyce ma obleGené nevkusné ruzové neglizé, ktoré sa v jej malomestskom svete
povazuje za kusok krasy a luxusu, oblieka si ho, pretoze si v ilom nepripadé az tak osamela
a zanedbana. Na nom ma stary vyblednuty zupan, na nohach domace papuce a na vlasoch
natadCky. Nevie, Ze Marlene pride, nema preto dévod sa obliect’ inak. Po jej prichode sa
snazi, aby jej spodnt vrstvu nebolo vidiet. Svoje oblecenie citi v spolocnosti svojej sestry

ako hendikep, spravanim vSak ddva najavo hrdost’ a dostojnost’.

Angie

Aj ona uzZ ma na sebe ve€erny odev- nocnu koSel'u a hrubé ponozky, Marlene jej venuje
Saty, ktoré su kopiou jej Siat, ibaze ich material a aplikacie akoby patrili na detsky odev.
Marlene tym akoby vyjadruje nadej, Ze Angie sa raz bude podobat’ na fiu samu, Ze sa
uchyti a spravi kariéru a tym sa k sebe priblizia. V druhom dejstve uz tito nadej, zda sa,
nema. Angie si ide Saty hned’ vyskuasSat, no nesedia jej, nedorastla do nich a zrejme jej

nikdy ani sediet’ nebudu.
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Zbor

Specifickou a pre mia komplikujiucou zlozkou je zbor zlozeny z chlapcov- posluchacov 3.
ro¢nika herectva. Stelestiuju v hre muzsky prvok, rozvijaja hereckt akciu a z konverzacne;j
hry spolu so Zenskymi charaktermi vytvaraju zanrovo prepletenu pestri zmes. Ich kostymy
museli byt variabilné, rychlo sa menit" v zavislosti na postavach, museli poskytovat’
vol'nost’ pre pohyb, svojim vyzorom sa dokazat’ prisposobit’ si¢asnému a V rychlom slede
historickému vzhladu. Zékladom ich kostymov je niekol'ko Casti, ktoré sa vo vzajomnych
vztahoch menia. Predstavou bolo vyskladat' viac- ¢i menej kompletny frak, z ktorého
ostalo nakoniec len sako, doplneny nohavicami a koSel’ami, odev viac sa ponaSajuci na
sti¢asné oblecenie. Ak chlapci hraji niektort z historickych postav- kastelana, japonského
cisara, budhistického knaza, cowboya, menia si frakové sako za iny odev zahal'ujuci
vrchnt Cast’ tela- ornat, kimono ¢i kozenu bundu. Ak to kostym vyzaduje, meni si herec aj
nohavice- pod nimi ma obleGené obtiahnuté leginy, pouzivané napriklad pri kostymoch

papezského sprievodu.
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4.2.1 Proces vyroby kostymov

., Vyroba“ kostymov pozostavala z viacerych aktivit. Prvym krokom, hned’ po odsthlaseni
navrhov, bolo zistenie moznosti zapozi¢ania kostymov Vv roznych divadelnych fundusoch.
V nich sme sa snazili ziskat najmd historické kostymy, narocné na cenu materialu.
Ciasto¢ne sme boli ispesni, kostymy pre postavu papezky Jany a Isabelly Bird boli skoro
uplne vyskladané tymto spdsobom. Nésledne bolo prioritou najdenie takych obchodov, ¢i
uz kamennych alebo internetovych, ktoré by boli ochotné poskytnit zlavu alebo
sponzorstvo, prave kvoli naSej financnej situacii. Tymto sposobom sme ziskali okrem
iného, material na kimono pre Lady Nijo, parochiiu pre Marlene a podobne.

Pri realizacii doteraz neznamych strihov- napr. strihu pre kimono, sme vyuzili moznost’
konzultovat' strih a vidiet jeho oblickanie priamo na herecku s pomocou Japonky,
Studujucej na Filmovej fakulte VSMU, ktora si priniesla na demonstraciu vlastné kimono.
Po zoznameni sa so skutoénym strihom sme sa snazili vytvorit’ jeho divadelnti verziu-
jednoduchsiu na obliekanie, vyzliekanie a prevadzku. To znamena, napriklad, vytvorenie
vodorovného zahybu pod uroviiou prepésania, ktory je predsity, aby sa nemusel skladat’ pri
oblickani. Rovnako Serpa kake-mamori, je zlozenim viacerych suciastok- korzetu a obi,

sliZiacich na stiahnutie pasa a udrZanie odevu na svojom mieste.

Dalej bolo nutné usit’ kostymy, ktoré sa pozi¢at’ alebo zakupit’ nedali a upravit’ také, ktoré
nevyhovovali Gplne nasim predstavam alebo prispdsobit’ na telesné rozmery hereciek-
Studentiek. Pri postave Isabelly bolo potrebné upravit strih a proporcie $iat, vytvorit

siluetu podobnu siluete viktoridnskej mody.

Nakoniec sme si nechali nakup odevov dostupnych v beznych obchodoch- oblecenie pre
zamestnankyne agentury, dievcata, Joyce a podobne. Tato ¢ast’ bola menej naro¢na, neboli
tak silne Specifické, jednalo sa skor o akési ,uniformy*, ¢i uz uniformné obleCenie
zamestnancov administrativy- business casual alebo obleCenie nast-rocnych dievcat,
nesuce v sebe prvky stcasnej mody a zaroveil kusky vyjadrujlce rebéliu, ktoré spolu
vytvaraji typ lahko rozpoznatelnej, Stylovo- nevkusnej mody. Postava Joyce bola
vytvorena spdsobom, ktory by mal evokovat pocit, Ze jej obleCenie nie je kostymom, ale
realnym obleCenim Zeny jej veku apdvodu. Zdanlivo jednoduchy princip vytvorenia
uveriteI'ného doméceho oblecenia chce vel'a odvahy od kostymového navrhara (lebo to

nemusi byt’ vobec estetické) aj od herca (z toho istého dovodu, najmd mladé herecky sa

60



nerady Vv takejto polohe prezentuji). Kvoli uvedenym dévodom kostymy tohto typu presli
malymi zmenami aj pri kostyme Dull Gret, od principov surovej skaredosti az k Skaredosti
malomestiackeho vkusu, ktord bola z pochopitelnych doévodov l'ahSie prijatd. Gret tak
prechddza vo svojom vrstvenom kostyme bezdomovca ku istej farebnej ,,malebnosti®,

ktora kontrastuje svojou teplou tonalitou so ,,smrtel'nou* bledost'ou pomnikov.

Kvoli istej iluzivnosti niektoré, najméd historické kostymy maji mat" schopnost’
»fungovat™ na javisku- su navrstvené aby sa dali l'ahko transformovat a obmienat’, maja
reagovat’ na dialogy, istym sposobom ilustrovat’ pribeh, ktory dand postava rozprava.
Zaroven musia poskytovat' tol’ko priestoru, aby sa v nich dalo vychadzat' na vysoké
,,pomniky* ¢i tancovat, ¢o je takmer opak tych vlastnosti, ktoré mali ticto odevy Vo Svojej
dobe spinat. Kvoli tymto funkcidm museli byt kostymy opdtovne prerdbané
a vylepSované, aby sa dosiahol ¢o najlepsi divadelny efekt. Niektoré z tychto efektov bolo

nakoniec (nastastie) pre nedostatok ¢asu nemozné nacvicit’ a pouZit’.
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5.1 Zmeny, kompromisy, nahradné rieSenia

Rozhovory o, najprv surovom, preklade hry Top Girls, sa zacali niekol’ko mesiacov pred
samotnou realizaciou. Naro¢nost’ inscenacie sme si vSetci uvedomovali a preto sme mali
V zaujme sa na iu dobre pripravit’. V tejto ¢asti planovania sme boli postaveni pred lakava
predstavu ziskania znaéného objemu peiiazi z grantu, ktory bol podany tvarou v tvar
situdcii zoSkrtaného rozpoctu. Zapojenie celého ro¢nika herectva malo byt dotované
vys$Sou sumou, nez obsadenie len Casti hercov, no to sa neuskuto¢nilo. Na zrealizovanie
velkého mnozstva postav, vratane postav chlapcenského zboru (v pdvodnom texte
nepouzivanych) ostalo teda velmi mdalo prostriedkov. Aj ked scénografia ostala ,na
ukor* kostymov v jednoduchej podobe. S pomocou menezérky, Studentky treticho ro¢nika,
sa podarilo zohnat' niekol'ko sponzorov, ich prispevky, spolu s moznostou vypozicania
kostymov z dielni SND a NS, mi pomohli tuto situdciu zvladnut. Poziadavkou reziséra
totiz bolo, aby historické kostymy prvého dejstva boli ,,vypravné a ohurujuce®. Prave tieto
vyrazy posobili komicky v navéznosti na situdciu, v ktorej sme sa nachadzali. Zrejme malo
znalosti o povahe tychto kostymov zapriCinili predstavu, Ze s naSimi prostriedkami je
takéto nieCo mozné. Uz v pripravnej faze sme teda boli konfrontovani s nedostatoc¢nymi
prostriedkami a vysokymi narokmi, ¢o sa smerom Kk bliziacej sa premiére stupiiovalo.
Peniaze zgrantu (ak bol vobec doteraz vyhodnoteny), nie su dostupné ani v Case
dokoncovania mojej diplomovej prace. Tieto riadky neslizia na stazovanie ani
ponosovanie, maju za ulohu len ozrejmit, v akych podmienkach inscenécia vznikala a ze
tie podmienky neboli priaznivé.

Dalsou z komplikacii bol termin premiéry. Je velmi prekvapujice, akym spdsobom bol
vytvoreny tohtoro¢ny ferman pre divadlo Lab. Roc¢nik tretiakov V inscenacii Top Girls
bol, do velkej miery, obsadeny aj v predstaveni Macbeth, ktoré malo premiéru o 20 dni
skor. Popri nacvicovani Macbetha G¢inkovali mnohi z nich v divadlach SND ¢i DPOH,
Cas, ktory mohli venovat’ Top Girls bol teda, skoro doslova, koncentrovany na 20 dni
intenzivneho skuSania v Labe. Samozrejme, svojich skuSok pre Top Girls sa zacastfiovali
aj skor, ich moznosti vSak boli ve'mi obmedzené. So sebou to prinasalo aj pomerne malo
asu na skisanie kostymov, najmé pri scénach s viacerymi postavami na javisku. Casto
bolo na vysktSanie kostymu potrebné ,,odchytit* jednotlivca po skonceni alebo pred
zacatim skusky. Nasledkom toho bol zmitok pri kompletizacii a zlad'ovani kostymov.
Niektoré kusy museli byt” oproti povodnej predstave zmenené kvoli fyzickym dispoziciam,

ktoré boli vyrazne odlisné od prvotnej predstavy, niektoré sa museli prisposobit’ ponuke
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v divadelnych fundusoch. Ich Specifickost’ bola zaroven pritazliva aj odstrasujuca, vyborna
moznost’ vyskusat’ si kostymy z prostredia stredovekého Japonska ¢i liturgicky odev sa

spajala s tazkostami a nemoZznost'ou ich vytvorenia na trovni, ktort by si zasluzili.

Préaca s hercami so sebou priniesla vel'ké zmeny v oblasti kostymov. Niektoré charaktery
sa od Stddia vytvarania postavy, prispenim hercovho a rezisérovho vkladu diametralne
zmenili, ¢im sa zakonite musel zmenit' aj kostym pre dant postavu. Téato Cast’ realizacie
prebiechala najmé posledné dva tyzdne pred premiérou. Prindsa zjednoduSenie kostymove;j
zloZzky najmd v prvom- historickom dejstve, netrva tak vyrazne na vrstveni oblecenia
a odhalovani jednotlivych vrstiev. Podobnou zmenou prechadza aj zbor- ich odev sa
vacsinu hry nemeni. Naopak, vacsiu réznorodost’ si vyziadali kostymy druhého dejstva-
jednotlivé postavy sa stali komplexnej$imi a ich naruSenie uniformity sa odzrkadlilo aj
v kostymoch. Nebudeme tu vymenuavat’ vSetky zmeny, ktoré sa v procese sktsania udiali,

nechame na divéaka, aby ich pocas a po predstaveni prijal a vyhodnotil.

Vysledné kostymy v inscenacii sa V niektorych pripadoch velmi vyrazne liSia od
povodnych néavrhov. Pripisujeme to istej temperamentnosti a zivosti predstavenia, ktoré
aktivne reagovalo na rozne podnety z viacerych stran. ReZisér pristupoval otvorene
K prijimaniu novych idei od hercov, pedagégov ¢i scénografov. Tym sa zmiernila
otupujiica monoténnost’ pri skusani atvorbe, no zaroven sa zvyraznil tlak a potreba
rychleho reagovania zo strany kostymového ascénického vytvarnika, aby sa
novovzniknuté tedrie mohli rychlo overit aj pri ich aplikovani do scénickych ¢i
kostymovych realii. V mnozine tychto podnetov mala svoje miesto aj ndhoda alebo ¢in,
ktory povodne nebol mysleny ako prispevok K inscenacii. Tak sa stalo, Ze pocas generalky,
den pred premiérou, boli do hry zahrnuté nové kostymy pre zbor, ktoré vysli z hereckej
iniciativy a mali povodne slizit' na pobavenie spoluziakov a kolegov. Rezisér pomenoval
vzniknutu situaciu ako scudzovaci prvok, ktory je ziaduci v dramaturgicko-rezijnej
koncepcii, akostymy v predstaveni ponechal, aj napriek nesthlasu ostatnych ¢lenov
tvorivého timu. Je otazne, do akej miery sa takéto rozhodnutie podpiSe pod vnimanie
kostymovej vypravy alebo dokonca pod vysledny dojem z celej inscenacie, ¢i jeho
ucelnost’ bude dodlezitejSia a vypovednejSia pre divdka, neZ naruSenie estetickych

a koncepcnych principov vizualnej zlozky.
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5.2 Sulad so scénografiou, funk¢énost’ na scéne

Scénografia v rukach Jakuba Branického, Studenta Stvrtého ro¢nika divadelnej scénografie,
sa snazila ostat’ predovsetkym funkénym a podpornym prvkom, zabezpecujicim pohyb
a premenu scény. Zaroveil vSak nenechdva scénu prazdnou a ani sa nesnazi kopirovat
alebo bezducho preberat’ principy predoslych inscenacii. Rozbitim tradicne zobrazované¢ho
jedalenského stola- dominanty prvého dejstva, vznikaji mensie multifunkéné pohyblivé
objekty, ktoré menia svoj vyznam v navédznosti na situaciu, v ktorej sa dejstvo alebo akt
odohrava. Na uvod su to pomniky, neskor servirovacie stoliky, vd’aka svojej mobilite st
hercami priamo v ramci hereckej akcie pretransformované na prehliadkové ,,molo®, po
ktorom sa promendduju uchddzaci o zamestnanie, pracovisko, kde prebiehaju pohovory,
kresla ¢i, v tretom dejstve, kuchynskt linku. Zamerom bolo navrhnut’ tieto objekty tak,
aby nepdsobili prili§ robustne aaby ich dekor zaroven neprekazal v kazdej zo
spominanych situacii. Su vyrobené z joklovej konstrukcie, navrchu je kvoli bezpecnosti
hrubsia trepnia, boky su zakryté drevotrieskou a povrchovo upravené tapetou.

Na tychto ,.kockach® postavy prednédsaju svoje monoldgy, tancuju na nich, pripadne ich
vyuZzivaju ako interiér bytu, kancelarie ¢i exteriér zadného dvora.

Svojou jednoduchostou a farebnou striedmostou (dekor Ciernej tapety je ozvlaStneny len
kontrastom leskych a matnych ploch) nechavaju vyniknat’ kostymovu zlozku.

Kvoli podmienkam, v ktorych inscendcia vznikala, nebolo mozné zverit' vyrobu
scénickych prvkov do ruk profesiondlnych dielni ¢i pouzit’ povodne navrhnuty material,
svojpomocna realizacia je pomerne vyrazne citelnd v nedokonalostiach vypracovania

objektov.

Svetelny dizajn podcCiarkuje premenlivost’ inscenacie, reaguje na zmeny Zzanrov- Pri
taneCnych a ,,kabaretnych® Castiach voli vystrednejSie osvetlenie a vyraznejSie kontrasty
farieb, pri scénach zagentiry prozaické ,biele svetlo neoniek®, intimne pohlady do
domova Joyce podporuje timenym osvetlenim, Casto ststredenym na jednu- dominujicu
postavu. Prave nardbanie so svetlom je silnym nastrojom pri budovani atmosféry, pomaha
hercom viac sa zahlbit do svojej ulohy adivikovi poméha oprostit sa od
,rozptyl'ovania“ ostatnych zloziek a nedokonalosti divadla a vnimat’ priamu emociu, ktora
herectvo poskytuje. Tato jeho schopnost’ je obzvlast ddlezita pri scénach, ako je posledny

obraz hry Top Girls.
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6. Zaver
Vyhodnotenie a sumarizacia spoluprace

Sthra?
Vyraz ,suhra® evokuje mnohé: harmoéniu viacerych druhov umenia ¢i remesla, ktoré
divadlo vo svojej existencii zluuje do jedného celku, medziludské vzt'ahy a schopnost’
komunikacie, kompatibilitu mnohych perspektiv mnohych tvorcov podielajiicich sa na
inscenovani a tiez prijatie tychto nazorov na ukor potlacenia vlastného ega, v zaujme
vysledného suladu vsSetkych zloziek. Potencial vzniku sthry je casto testovany
podmienkami, v ktorych ma vzniknat’ a jednym z najvacsich testom byva stresova situacia
a tlak. Tu sa ukaze skutocna Zzivotaschopnost' myslienky, diela, schopnost spoluprace
jednotlivca so skupinou. Divadelna inscenacia Top Girls je prikladom toho, ako sa musi
viacero individualit s rozdielnymi predstavami o funkénosti a estetike konfrontovat, aby
dosiahlo suhru. Partnerstvo, vznikajuce pri takejto tvorbe sa musi vysporiadat’ s tym, ze
vznikd dlh$iu dobu adlhsi ¢as trva aj vytvorenie dostato¢nej dovery v schopnosti
zucCastnenych. Zhrnutim: suhra vznikd malokedy zo dna na den, CastejSie je vysledkom
snazenia atvrdej prace pocas dlhSiecho obdobia aje podmienend reSpektom voci
»spoluhrd¢om®. Otdzka, ¢i sa takato sihra dd dosiahnut v tomto konkrétnom tvorivom
time, teda ostdva, zatial, nezodpovedana. Odpoved’ na fiu budeme hladat’ v pripadnych

nasledujucich spolo¢nych projektoch.

Moézeme ndjst’ paralelu medzi prvou castou prace, kde sa zaoberdme hladanim suhry
medzi muzmi a Zenami, ktoré trva celé storocia, formuje sa s narodenim kazdej d’alsej
generacie a medzi divadelnou hrou, v ktorej je toto hladanie skoncentrované do dvoch
hodin? Alebo s vytvorenim takejto hry? Prinasa tato hra alebo participovanie na nej

odpovede?

Diplomova praca by sa mala koncit" konStatovanim, istym uzavretim a vyhodnotenim
nazbieranych skusenosti. Tato sa kon¢i otazkami, no nepovazujeme to za chybu. Otazky
su totiz, ak su spravne polozené, motivaciou k novému badaniu. Neukoncuju cestu,
hl'adaju jej d’alSie smerovanie.

Divadlo je neuchopitel'ny ciel’, divadlo je cesta za tymto ciel'om.
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