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ABSTRAKT

DLUGOSOVA, Monika: AngaZované umenie v prvom desatroci 21. storocia. [Diplomové
praca] Vysoka Skola muzickych umeni v Bratislave. Divadelna fakulta; Katedra scénickej
a kostymovej tvorby. Skolitel: doc. Jan Kocman. Bratislava: VSMU, 2013. 69 s.

Cielom diplomovej prace je predstavit' stratégie a Specifikd angaZovaného umenia
v stredoeuropskom priestore (konkrétne cesko-slovenskom) v prvom desatroéi  21.
storoCia. V prvej Casti prace sa zaoberdme teoretickymi vychodiskami angazovaného
umenia, predstavujeme divadelné a vytvarné aktivity angaZzovanej skupiny DEmo, ktord
hladd antagonizmus medzi procesom zitia a vytvaranim umenia. Druhd Cast prace —
umelecka reflexia — je impresiou zachytavajlacou prvé stretnutie sangazovanou hrou
nemeckej autorky Ingrid Lausund. Priblizuje ideovy a vytvarny zémer javiskového
stvarnenia hry v Studentskom divadle Lab, jeho vlastné dekodovanie iuvahy, ako spajat’

umenie so zivotom a s mimoumeleckymi po¢inmi.

Kla¢ové slova: angazované umenie, angaZzovaneé divadlo, alternativne divadlo,

improvizacény pristup, site specific, skupina DEmo



ABSTRACT

DLUGOSOVA, Monika: Engaged art of the first decade of the 21st century. (Diploma
thesis) College of performing arts in Bratislava. Faculty of theatre. Department of scenic
and costume creation. Supervisor: doc. Jan Kocman. Bratislava: VSMU, 2013. 69 s.

The aim of diploma thesis is to introduce strategies and specifics of the engaged art in the
area of Central Europe (specifically in Czechoslovakian) in the first decade of the 21st
century. In the first part of this work we are dealing with theoretical resources of the
engaged art, we introduce theatre and art activities of engaged group DEmo, which is
looking for antagonism between process of life and creation of art. The second part of the
work — artistic reflexion — is impression capturing the first encounter with the engaged play
of German author Ingrid Lausund. It presents ideal and artistic intention of stage rendering
of play in the student theatre Lab, its own decoding and consideration how to connect art

with life and non-artistic accomplishments.

Key words: engaged art, engaged theatre, alternative theatre, improvisational approach, site
specific, group DEmo
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UvoD

Postmodernti spolo¢nost’ ovladol radikalny pluralizmus. Mnohost’ tvorivych prostriedkov
a postupov, nejednoznacnost’ vyznamov ulozenych do metafor, symbolov budovanych
slovami, ale aj neverbalnymi zlozkami umeleckého diela, podmienuju Siroky rozptyl

interpretéacii. Umelecké dielo sa tak stava z jedného zorného uhla neobsiahnutelné.*

Tato mnohost, pred ktorou sa clovek ocitd, na jednej strane desi, na druhej strane aj
oslobodzuje. Clovek moZe cez umenie slizit' tomu, ¢o ddva zmysel, o moZe rast, ¢o sa
mdze ukazat' ako Zivotaschopné. MoZe cez umenie urobit’ krok k poznaniu. Zda sa, Ze
Duchampovska rovnica ,,zivot = umenie®, funguje aj dnes a svoje pokracovanie nachadza
V umeni oznaCovanom ako angazované. Tato oblast’ umenia sa pre svoj dotyk s okolitym

svetom stava centrom nasho dlhodobého zaujmu.

V diplomovej praci sa zaoberdme stratégiami a Specifikami angaZovaného umenia
v odlisnom geopolitickom prostredi a v odlisnych realizatnych podmienkach. Podstatna
Cast’ prace je hl'adanim jazyka, ktorym by sme popisali umelecké prejavy, ktoré sa snazia
zotriet’ hranice medzi skuto¢nostou a umenim, sU zaloZené na dialdégu, spoluautorstve a
prepajani divadelnych a vytvarnych disciplin s mimoumeleckymi aktivitami. Sucastou
nasho prieskumu su ,,dialogy* s angazovanymi umeleckymi kolektivami a individualnymi
umelcami, ktorych tvorba je odli$na oproti tradicnym systémovym divadelnym postupom.
V popisanych experimentoch, realizovanych skupinou DEmo, sa odrédZa naSa vytvarna a
divadelna  skasenost’  ineskusenost, vlastné interpreticie  a stanoviskd, no

predovsetkym tuzba tvorit’.

V druhej casti prace — umeleckej reflexii, pribliZzujeme ideovy a vytvarny zamer
javiskového stvarnenia angaZovanej hry od nemeckej autorky Ingrid Lausund.
Zaznamendvame proces realizicie inscenacie v Studentskom divadle Lab, ktory sa
neobiSiel bez uUstupkov a kompromisov. V zavere¢nej kapitole reflektujeme tvahy
o divadelnej realite a divadelnom angazovani, hladdme rovnovahu medzi vlastnymi

umeleckymi nazormi a tym, ¢o od nas vyzaduje spolo¢nost’.

! ¢AHOJOVA, B. 2002. Slovenskd dréma a divadlo v zrkadldch moderny a postmoderny. s. 13
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Pracou chceme povzbudit' idalSich divadelnikov, aby sa viac usilovali o divadelnost’
divadla, vyZadovali zaujatie osobného stanoviska, odvdZzne myslienky a kritické postoje.
Pritom aby nezabudali, Ze realizovat’ progresivne interpretacie bez spoluautorstva je priam

nedosiahnutel'né. Pretoze divadlo je predovsetkym o ¢loveku a pre Cloveka...
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I ANGAZOVANE UMENIE V PRVOM DESATROCI 21. STOROCIA

1. UvOD DO PROBLEMU

Umeleckd sloboda prejavu ajej mozZnd obhajoba umoziuje zmenu Ulohy umelca
v spolo¢nosti, a tak idanych existujucich spoloCenskych podmienok. Dvojzna¢nost’
umeleckého vyjadrovania, fluidny priestor umenia (institucionalny, verejny), mobilita

umelca nechava dostatok priestoru pre kritické intervencie do spolo¢nosti.

N&S zaujem ota vetvu sicasného umenia — angaZzované umenie, ktoré sice nie je
dominantné, vychadza z dovodu, Ze prave tato ,,okrajovost* ho robi oblast'ou bohatou pre
experiment a objavovanie. Touto cestou sa rozSiruje samotny pojem umenia a jeho
interpretacie. Do su¢asného umenia sa dostavaji tendencie z filozofie, socioldgie, estetiky,
politolégie apod. Tato medzidisciplinarna komunikacia buduje pevni zakladiu
angazovaného umenia v §irokom spektre sucasnych umeleckych prejavov.

Medziodborovost’ ho postiva z okrajovych sfér umenia do centra diskusie a zaujmu.

AngaZované umenie je jednym z alternativnych spdsobov prace, ktory sa usiluje
0 elementarnu (Casto lokdlnu) néapravu negativnych nasledkov globalneho trhu na
na$trbené medziludské vztahy. Navrat k neziStnej spolupraci a interakcii vo svojom
najblizSom okoli byva oby¢ajne mimo individudlneho ivSeobecného zaujmu, pretoze
nespiia podmienky néavratnych investicii. Odcudzenie ide ruka v ruke s pokratujicou
individualizéciou, patri k podstathym prvkom naSej liberdlnej stcasnosti aje prvou
bariérou na ceste spoluprace. Zarovenn tento nedostatok nekomercnej medziludskej
spoluprace vytvara prirodzeni protireakciu. Umelec sa tak zacina viac zaujimat’
0 problematiku medziludskych vztahov a spolo¢nosti. Proces tvorby — spolupréce kladie
omnoho Vvacsi doraz na moralne — etické pravidla (rovnost’ Gcastnikov - gender, autorstvo,
pracu s aktivnou komunitou alebo jej aktivizaciu, rovnost’” v rozhodovani...) oproti viac

obmedzenej a neautorskej praci ucastnikov pod dohl'adom autora v minulosti.

V praci sa zaoberame stredoeurdpskym (konkrétne ¢&esko-slovenskym) priestorom
angazovanej viny, a to z dovodu, Ze ¢eska a slovenska angazovana ,,vina“ bola vzdy Gzko
prepojend. Mnohé komunity sa totiZz sformovali uz pocas vysokoskolskych studii alebo

ucastou na medzinarodnych workshopoch a festivaloch. Vznikali astale vznikaju

2 PEROUTKA, A. Informace a identita: dizerta¢na praca. Brno: VUT v Brne, 2011. s. 63
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zoskupenia, ktoré nemozno oznaCit za rydzo slovenské ¢i Ceské, hoci st oficidlne
registrované v jednej ¢i druhej republike. V ¢eskoslovenskom umeleckom partnerstve totiz
stéle Zije tvorivy dialdg, atak sa domnievame, Ze pozerat’ sa nafi iba jednym smerom by

bolo ochudobriiujtce.

Divadlo v naSom priestore do roku 1989, vinou izolovanosti, citilo niektoré obdobné
trendy, potreby a ,,ducha* alternativy skor intuitivne, prejavy analogickej predstavy divadla
sa v naSom prostredi formulovali vramci réznych umeleckych programov- napr. tzv.
nedivadla alebo neskor do nepravidelného, autorského ¢i Studiového divadla. Cez vsetky
Specifika a mend jednotlivych teritoridlnych foriem a dobovych premien maju v jadre veci
nieo spolo¢né: tendenciu usilujicu sa o radikélnu premenu celkového status quo.
Zjednodusene mozeme povedat’, ze to boli pokusy o fundamentéalne odliSny model divadla

a krajné divadelné experimentovanie.’

Boli to tendencie usilujlce sa o vyslobodenie herca i divaka z divadla, divadla z podrucia
autora ¢i textu, pribehu z literatdry a nakoniec umenia z umenia vobec. Boli to zdmery
vratit’ vSetko do Zivota, medzi zivych posluchacov, divakov a medzi pritomnych l'udi, tak
aby naplno zaZili predstavenie ¢i prevedenie v aktuadlnom dotyku s pulzovanim st¢asného
Zivota. Dovolavanie sa Zivého umenia a neutichajuca potreba ozivovat’ su sprievodnym
javom tychto umeleckych prejavov v kontrapunkte voci tomu ¢o uz ,nezije“ alebo

odumiera, a inklinujtc k novému, Zivému, rodiacemu sa.*

2. ANGAZOVANE DIVADLO

Skor ako sa pokuisime predstavit angazovana umeleckd scénu v Cechach a na Slovensku,
je nutné struéne vymedzit pouzité pojmy. Azda najdodlezitejSie je povedat, Ze
pomenovanie angaZzované umenie si niektori mylne spéjaju iba s politickym umenim. Tieto
pojmy vSak synonymami nie su. Politické umenie mézeme delit’ na aktivizmus, ktory méze
formalne vyuzivat’ umelecké postupy a na angazované umenie. Oba tieto fenomény vsak
do istej miery slvisia s politikou. AngaZzované umenie je niekedy chapané ako poddruh
politického umenia, ktoré riesi vac¢Sinou otdzky politické alebo socidlne. Dalo by sa

povedat, ze umenie je v SirSom zmysle vZdy politické, pretoZe je infikované vonkajSimi

*> CAHOJOVA, B. 2002. Slovenskd drdma a divadlo v zrkadldch moderny a postmoderny. s. 225
* GAIDOS, J. 2010. Od inscenace k instalaci, od herectvi k performanci. s. 102
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podmienkami svojho vzniku a je determinované historickou a teritoridlnou situaciou. My
vnaSej praci budeme hovorit oangazovanom umeni ako o samostatnej umeleckej
discipline. Odvija sa od slova angazovanost, ktord ma vo vSeobecnom vyklade vyznam

,,Zapojit’ sa, zaujimat’ sa“, ¢o osvetl'uje samotnu podstatu tejto aktivity v kontexte umenia.

Angazované umenie nema sluZit’ k presadzovaniu nejakych politickych cielov, tym by sa
stavalo iba nastrojom urcitého ,,chti¢a“ po zmene ¢i moci. Ak pomocou formalnych prvkov
vyuZivajucich umelecké metody t0Zi po jasnom cieli a nekladie otazky, stdva sa iba
,labivym® aktivizmom. Naopak poslanim angazovaného umenia je upozoriiovat' na
spolocenské a politické problémy, vytvarat' ur¢ité subjektivne poznamky k danej situécii

a tym sa oprostovat’ od samotného tvorenia politiky.®

Cesky filozof Vaclav Bélohradsky na konferencii ,,Umélci: prostrednici zmény?* (Praha,
2010) vyslovil ndzor, Ze: ,,vnima umelca ako cloveka, ktory by sa mal angaZovat proti
moralnym sudom, mal by sa stazovat' a obrazne vyrazit divakovi z ruky dialkovy ovlddac,

ktorym je obvykle vyzbrojeny, a ktory mu umoziuje lubovolne si prepinat.* °

Problém moéze byt ten, ze umelec mdze Ccasto vyjadrovat svojou pracou alebo
performanciou nazor na niec¢o, ¢o sa ho osobne netyka, nepozna problém priamo, ale iba
napr. z médii. Takto sa moze jeho dielo l'ahko stat’ faloSnym. Druh& strdnka veci je, Ze
umelca problém zaujima a chce ho nejakym sposobom interpretovat’, a upozornit’ na dana
otazku. Tento ,,problém* si musi umelec sam Vv sebe vyjasnit’, je jeho primarnou ulohou

odpovedat’ si na otazku: & to mysli uprimne, ¢i nejde o nejak( pozu.’

V slovenskom kultirnom kontexte angaZzované umenie nie je frekventovanym slovnym
spojenim. Angazované divadlo je okrajovym, skdr minoritnym zjavom — v repertoaroch
velkych kamennych divadiel by sme jeho vzorku sotva na$li. V ramci diskusie
o0 kultrnom aktivizme zaznelo uZz niekol’ko moznych ,definicii, vykladov toho, ¢o
vlastne tento privlastok znamena. Tu je dolezit¢ povedat, Zze pojem angaZovanosti
nezastreSuje jeden konkrétny a jednozna¢ny pristup k divadlu a mozno ho chapat’ vo
viacerych rovindch. Demonstraciou tejto ambivalentnosti je aj obsahovo odlisné

smerovanie tohto druhu divadla s ohfadom na geografické teritorium. V stredoeuropskom

> KRAUS, M. Angazované umeéni: zde! In. H_ALUZE. [online]. 2012, roc. 5, €. 20 [cit. 2013-03-29]. Dostupné
na internete : http://www.h-aluze.cz/2012/10/15/angazovane-umeni-zde/

® SIKORA, R. Umélci: prostfednici upadku? In. Denik Referendum Uméni. [online]. 2010, [cit. 2013-04-01 ].
Dostupné nainternete : http://www.denikreferendum.cz/clanek/6338-umelci-prostrednici-upadku

7 KRAUS, M. Angazované uméni: zde! In. H_ALUZE. [online]. 2012, roc. 5, €. 20 [cit. 2013-03-29]. Dostupné
na internete : http://www.h-aluze.cz/2012/10/15/angazovane-umeni-zde/
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priestore (Cesko-slovenskom) sa CastejSie stretavame s tendenciami komunitného druhu
divadla, ktoré je tvorené ¢lenmi istej komunity alebo pre komunitu, zatial' ¢o zdpad sa
zaoberd aktudlnymi celospolocensky pal¢ivymi socialno—politickymi témami s kritickym
akcentom. Nejde tu v3ak o Ziadne kategorické delenie, len o zovSeobecnenie istych
naznakov, ktoré sa dajii vypozorovat’ na zaklade inscenacii v programovych Struktirach

festivalov, kde dochadza ku vzajomnej konfrontécii tychto inscenécii.

Do tejto tzv. modalnogenetickej oblasti divadla moézeme zaradit’ okrem angazovaného
divadla aj alternativne divadlo, autorské divadlo a site-specific. Specifika tohto druhu
divadla oproti ,,zauZivanému - tradi¢cnému® divadlu mozno charakterizovat’ vo viacerych

rovinach.
2.1. Specifika v rovine prevadzkovo-prezentaénej

Ide o odmietanie divadelného systému, jeho konformity, prevadzkovych konvencii
adivadla ako indtitucie. lde teda onegaciu divadla ako rutiny arozvinutej,
hierarchizovanej del'by umeleckej a prevadzkovej ¢innosti divadla, v ktorom sa clovek
stdva iba obycCajnou suciastkou divadla. Naproti tomu sa zdoraziiuje programové
amatérstvo a outsidérstvo v mene slobody sebarealizacie a istého druhu kreativity. Tieto
motivy vedld Kk idealu celkovej nezavislosti divadla, jeho zamernej periférnosti,
,hepravidelnosti®, neoficidlnosti. To avSak neznamend, Ze nie je schopné organizovat
svoju vlastni sféru c¢innosti asvoj Zivotny priestor. lde prdve oto, vymknat sa
z prevazujucich sa pravidiel hry a zacat’ inak, po svojom. Ide o to, u¢init’ divadlo stucast'ou
pokusu o vybudovanie inak organizovanej i fungujicej kultary. Pre toto divadlo su preto
charakteristické nielen rézne umelecké proklaméacie a provokécie, ale skoro vzdy i isty
vnatorny  aeticky kodex, isté ludské iumelecké krédo acasto az apelativne
uprednostiiovanie etiky pred estetikou. V niektorych pripadoch to vedie aZ k chapaniu
divadla ako ,alternativneho* spdsobu Zivota, dokonca do tzv. divadelnych komun.
Umelecké zrenie nejakej inscenécie je povazované Casto za organicku, vitalnu zéalezitost’ —
dielo sa nechava zriet, neprodukuje sa, ani sa nefabrikuje podla nejakého ,,vyrobného
harmonogramu®. Divadl4 takejto ,,krvnej skupiny o sebe vedia, ¢asto sa stykaju, vytvaraju
akusi  komunitu ienklavu asvoju tvorbu konfrontujd na rdznych festivaloch

a stretnutiach.®

8 DVORAK, J. 2000. Slovnik &eského alternativniho divadla. s. 14-15

14



2.2. Specifika v rovine divadelnej komunikacie

Pre toto divadlo je priznacné hladanie inych foriem vzt'ahov herca a divaka, javiska
a hl'adiska. Vsetky najroznejSie pokusy vtomto ohlade vyrastajii zo zdsadného chapania
podstaty divadla a divadelnosti ako Zivej, konkrétnej, kontaktnej komunikéacie ,teraz a tu“.
Citatelna byva isnaha navodzovat podmienky pre vznik réznych foriem idealne
symbiotického publika, divackej obce generacného, klubového, elitdirneho, vyznavacského,
spolocensko-politicky soliddrneho, manifestacného... Vedla toho si subory tvoriace
S univerzalnymi ambiciami oslovit’ kohokol'vek kdekol'vek. Taktiez s poc¢tom divakov je to
v roznych pripadoch rdzne — od presne limitovaného a minimalneho az po neobmedzeny
a nekontrolovatelny pocet divakov akcie pouli¢éného divadla. V principe v3ak ide
najCastejSie o akcentovanie komunikécie a skusenosti ich netypickych spésobov - od
neverbalnych (napr. rytmickych, pohybovo kinetickych i taktilnych) az po ich kombinéaciu
a multimedidlne umoctnovanie. Pravidelne sa presadzuje C¢o moZno najvicsia
bezprostrednost’ kontaktu. Nezriedka sa zdoraziiuje vzajomna interaktivita divakov
a hercov, ¢o by funkéne komplementarnych, rovnopravnych a v krajnych pripadoch
I zamenitel'nych spolutiCastnikov jedinec¢nej udalosti predstavenia — stretnutia. Na druhej
strane sa experimentuje imanipulaciou publika, mnohokréat is jeho provokéciou a
atakovanim. Castym javom je taktieZ experimentovanie s divadelnym ramcom (napr. rozne
principy divadla na divadle) az po zamerni mystifikaciu tzv. neviditelného divadla, t.j.
dopredu planovanych, na verejnosti provokovanych akcii, priCom ich iniciatori ich
inscenovany charakter zédmerne zapieraju. V ramci priestoru divadelnej komunikécie sa
hl'adaji moznosti jeho netypického usporiadania v rdmci divadelnej budovy, ale i mimo
nej, atypickych priestorov iosvojovanie divadelne neSpecifickych miest a prostredi —

ulice, voPnej prirody ¢&i architektonicky zaujimavych miest (princip site specific).”
2.3. Specifika v rovine tvorivych disciplin a postupov

V tejto rovine ide o snahy, ktoré sa prejavuju v radikalnom hladani svojbytného jazyka
a poetiky divadla. MdzZe ist’ i 0 extrémnu odvahu k umeleckému riziku. Vyhranena osobna
potreba autorskej tvorby sa priamo stdva Zivotnym postojom a principom. V ramci

herectva ide o0 najréznejSie formy autentického a sebaprezentaného herectva,

° DVORAK, J. 2000. Slovnik &eského alternativniho divadla. s. 16
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zdoraznovanie a odhalovanie paradoxnej podvojnosti herca a vytvaranie postavy, rozne
varianty ne-divadelného hercectva alebo tzv. autorskeho herectva, snahy o deteatralizaciu
herca, ide o0 akasi ,autoperformanciu“, (seba)odhalovanie casto az priamo
autobiografického charakteru. Zdoraznovanie Kreativity a spontaneity vedie vSak
i k Sirokému  uplatiiovaniu moznosti improvizacie. ° Scénografia, scénickd hudba
a choreografia sa stavaju polom netypického experimentovania. Ich rola avéha
V inscenacii moze byt vel'mi rdzna. Casto sa tieZ stava, ze &lenovia ,sGboru® st sami
aktivnymi umelcami tychto disciplin, a preto ovplyviiuju charakteristiku divadla smerom
k novym a ne¢akanym syntézam s tymito umeleckymi odbormi. To, o tieto prieniky spaja
I umoziuje, je hladanie a vyuzivanie spolo¢nych performativnych zakladov (v pripade
hudby a tanca) alebo performativnych prvkov a postupov (v pripade vytvarného umenia),
ktoré umoznuju ich teatralizaciu a integréciu do Struktury predstavenia. Preto sa presadzuje
predovsetkym hl'adanie moznosti ich divadelnej akcnosti. Vedla hercov a tanecnikov
aktivne performativne konaju vytvarnici a hudobnici a vné3aja tak donho prvky i postupy
napr. akéného umenia, body artu, land artu, r6znych materidlovych udalosti, konkrétnej

hudby, jazzu, rocku a pod.

V oblasti tvorivych disciplin a postupov ide predovietkym o vyzndvanie slobody
imaginacie a hl'adanie novych foriem divadelného autorstva. Zdoéraziuje sa predstava Co
najSirsej kolektivnej tvorby, viac spoluautorstva vsetkych na priprave i prezentacii. Toto
divadlo nestanovuje Ziadne druhové puristické hranice a je otvorené umeleckej in3pirécii
odvsadial. Miesto inscenacie sa tak Casto hovori napr. o scénickej akcii alebo udalosti,
seanse, ritudli, improvizacii, happeningu, stretnutiu, pddiovej produkcii, performancii
a pod.

2.4. Specifika v rovine divadelnych a umeleckych druhov

V tejto oblasti ide o experimentovanie a krizenie jednotlivych divadelnych druhov
idivadla sinymi druhmi umenia. Stredom pozornosti sa stavaju divadelné druhy:
pantomima, pohybové, tanecné, vytvarné i babkové divadlo, skiiSaju sa ich najroznejsie
vzajomné synkretické prieniky. Tento experiment napoméha k vzniku novych Specifickych
druhov divadelnej tvorby. S obl'ubou sa sksaji i moznosti multimedialneho divadla, t.j.

vzajomnych presahov divadla a ostatnych umeni. Ide o najrdznejSie syntézy tohto typu

19 DVORAK, J. 2000. Slovnik Eeského alternativniho divadla. s. 16
1 DVORAK, J. 2000. Slovnik &eského alternativniho divadla. s. 18
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svytvarnym akénym umenim, performanciami, hudobnymi produkciami, filmom,
videoartom a pod. Dalo by sa hovorit’ o teatralizacii ostatnych, ne-divadelnych umeni, ¢ize
integrécii niektorych ich prvkov a postupov do Struktiry inscenacie s tym, Ze nadalej
dominuje divadelné Specifické. Dochadza v3ak ik opacnym pripadom, ked’ tieto umenia
do seba vstrebavaju pévodne divadelné postupy a prvky a nevzdavaju sa pritom svojej
prevahy. |tieto pripady su pre divadlo in3pirujuce anapomahaju vyvoju novych

vyrazovych moznosti divadla i umeniu ako celku.*?

3. ALTERNATIVNE DIVADLO

Hovorit’ o alternativnosti nejakého divadla znamena obvykle hovorit’ o zretel'nej ,,inakosti,
¢i az vyluCnej odliSnosti voc¢i vacSinovému modelu divadla iurcitej prevazujicej

divadelnej poetike i estetike. **

Pre alternativne divadlo je priznaény priklon
k nekonformnému mysleniu a Zivotnému Stylu, Kk uprednostiiovaniu etiky pred estetikou,
k opozi¢nym politickym i spolo¢ensko-kultdrnym postojom, k tzv. paralelnej, podzemnej,
inej kultare a k tzv. alternativnemu spdsobu Zivota. Alternativne divadlo mava charakter
experimentu, naviac prevadzaného v ekonomicky skromnych podmienkach. Pomenovanie
alternativne divadlo je obtiaZzne a takmer nemozné presne definovat’, Pavlovsky pod tymto
pojmom zahriiuje iautorské divadlo, improvizované divadlo, divadlo nepravidelnej
dramaturgie, divadlo autentického herectva, ale inapr. divadlo pre generat¢né, klubové,
elitné, spolocensko-politicky solidarne publikum. V naSom priestore sa pomenovanie

alternativne divadlo pouziva pre také divadelné umenie, ktoré popiera tradicné prostriedky,

techniky a konvencie divadelnej vypovede.**

Pavis hovori: ,,Ze alternativou ako komercného, tak sStatneho dotovaného divadla je ono
experimentdlne divadlo ¢i akési ,,tretie” divadlo, ktoré prichadza s originalnym
programom, Stylom a spésobom fungovania. Skromné prostriedky mu paradoxne umoziuji
vyvinut vdcsiu iniciativu pri skuSani novych foriem a odputat’ sa od ekonomickych

a estetickych zavislosti.«*

12 DVORAK, J. 2000. Slovnik &eského alternativniho divadia. s. 20

13 DVORAK, J. 2000. Slovnik &eského alternativniho divadla. s. 13

Y PAVLOVSKY, P. 2004. Zdkladni pojmy divadlia. Teatrologicky slovnik. s. 18
Y PAVIS, P. 2003. Divadelni slovnik. s. 26
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Ambivalentnost’ alternativneho divadla azda najlepSie demonstruju vytypované divadla,

ktoré predstavujeme v nasledujtice;j Casti.
3.1. Alternativne divadla v CR /Divadlo Archa, Divadlo Ponec, OZ Tripitaka/

Divadlo Archa je v stc¢asnosti jednou z najprogresivnejSich prazskych scén, v ktorej
hostuju vyznamné ceské izahrani¢né, svojou tvorbou aktudlne divadelné, hudobné
a tane¢né subory, konaju sa tu koncerty, vystavy, dielne a filmové projekcie. Dramaturgia
Archy zavrSuje snahy o multikultdrnu a multizanrova spriaznenost’ hudby, tanca, divadla,
vytvarného umenia, literatiry a pod. a d’alej ich rozvija. Cinnost’ divadla bola zahéjena
vroku 1994. Z prvoradych medzindrodnych osobnosti Archa uZ predstavila Roberta
Wilsona (Doktor Faustus Lights the lights), Mina Tanaku (sélové projekty, rozpravkovy
cyklus Grimm Grimm), Philipa Glasse a Allena Ginsberga, flamskeho performera Jana
Fabra, pravidelne tu hostuje Ha-divadlo, Husa na provazku. Archa je mostom
k najaktualnejSim umeleckym a divadelnym tendenciam vo svete a je uz takto vnimana i na
kulturnej mape Eurdpy. | preto, Ze sa programovo otvara niclen ¢eskému divakovi, ale

pracuje v pomeroch &eského divadla s tymi najprogresivnej$imi metédami manazmentu.™®

Divadlo Ponec sa ako novy druh umeleckého priestoru po prvykrat otvorilo divakom v
Prahe v roku 2001. Tato nova scéna je uréena predovsetkym pre prezentaciu sucasného
tanca, pohybového divadla a d’alsich inSpirativnych presahov k inym Zanrom, alternativam
a scénickym technoldgiam, ktoré boli asu generované su¢asnym umenim v Cesku iV
zahranic¢i. Jeho inovativny pristup spoc¢iva nielen v modernych vlastnostiach divadelného,
resp. tane¢ného priestoru, ale predovsetkym v dramaturgii. Divadlo Ponec nemé vlastny
stbor, jeho dramaturgia je utvarand radom pestrych malych ivacsich, domacich

i medzinarodnych projektov a taneénych inscenacii aktualneho charakteru.’

Obcianske zdruzenie Tripitaka sa pohybuje na hraniciach troch oblasti, ato: umenia,
socialnej prace a vzdelavania. Jeho cielom je podporit’ za¢inajacich vytvarnych umelcov,
literatov a umelcov narodnostnych mensin v Ceskej republike, podporit’ rozvoj vzdelanosti
v oblasti kultdry. Spolupracuje s réznymi partnermi, napr. v decembri 2012 zah4jilo spolu
s Centrom experimentélneho divadla (CED) v Brne projekt ,,Divadlo Zien a muzov*. Jeho
ulohou je zostavit tim 10 matiek - samozZiviteliek po rodiovskej dovolenke, ktoré

zamestna na obdobie 6 mesiacov ako herecky. Adeptky sa budu v priebehu pol roka pod

'® DVORAK, J. 2000. Slovnik &eského alternativniho divadia. s. 30
7 hitp://www.divadloponec.cz/news/index/mn/17/page/15
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vedenim odbornikov z CED a psychologov podiel’at’ na tvorbe divadelného predstavenia,
ktoré bude svojim pribehom vychadzat’ z ich zivotnych skusenosti. Cielom projektu je
teda okrem umeleckého zameru aj presadzovanie rovnakych prilezitosti Zien a muzov,

a taktie? G¢inna pomoc Zenam v kritickej situécii.™®
3.2. Alternativne divadla v SR /Divadlo z pasaze, Divadlo v zahrade/

Divadlo z pasaze, posobiace v Banskej Bystrici od roku 1995, je profesionalne komunitné
divadlo, ktoré ako jediné svojho druhu na Slovensku pracuje sTud'mi so zdravotnym
postihnutim a v stiéasnosti i s inymi marginalizovanymi skupinami obyvatel'stva (romska
komunita, uteCenci, pristahovalci, 'udia zo socidlne znevyhodneného prostredia). Vo
svojej Cinnosti prepdja kultirnu, umeleck a socidlnu oblast. Divadlo sa angazuje pre
skupiny T'udi, ktoré potrebujii skutocni pomoc. Divadelné predstavenia su tak nielen
nositelmi istej umeleckej vypovede, ale prinaSaji isilné ludské posolstva. Nasa
spolo¢nost’ totiz stale prijima l'udi s postihnutim ¢i nejakou inakostou s istymi rozpakmi, ¢i
dokonca averziou, utla¢anim. Paradoxom ale je, Ze rovnako itvorcovia sa citia byt
utlddani, a to saéasnym postojom podporujlicim nesolidaritu a bezcitnost’.*®

Zahrada — Centrum nezavislej kultury je neziskova organizacia, ktora spociatku fungovala
ako neformélne zoskupenie umelcov, kultirnych manaZzérov a dobrovolnikov. Od roku
2010 uZ prevadzkuje priestor v centre Banskej Bystrice tzv. Divadlo v zdhrade. Divadlo
slazi ako multifunkéné divadelné $tadio s celoro¢nou dramaturgiou a oddychovd zéna
s moznostou organizovania kultGrnych podujati v exteriéroch. Zéhrada je tieZz sidlom
obc¢ianskeho zdruzenia SKOK!, ktoré slizi ako informacné a rezidentné centrum pre

sigasny tanec a fyzické divadlo.?
3.3. Festivaly alternativneho divadla

Rozhodujucim a délezitym faktorom moznosti mobility divadelného umenia v ramci
Eurdpy su festivaly. Okrem toho, Ze pomahaju vymene umeleckych myslienok a pojmov
pri nadnarodnej spolupraci medzi umelcami a divadlami, plnia i vyznamnu funkciu jednak
ako medzinarodny umelecky ,trh“, jednak ako forum pre eurépsku diskusiu v oblasti
umenia. Zoznamuju divakov a média s umeleckym vyvojom za hranicami a ponuikaju

lokalnym umelcom a divadelnej kritike konfrontovat’ sa s aktudlnym dianim v eurépskom

18 http://www.festival-arteterapia.sk/2012/sk/inscenacie/paso-a-paso
9 http://www.divadlozpasaze.sk/divadlo/sk/o-divadle
20 http://www.zahradacnk.sk/o-zahrade
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divadle a ¢asto st prvym vstupom regionalnych avantgardnych umelcov na medzindrodnu

scénu. !

V ¢eskom prostredi patri k jednému z najvyznamnejSich festivalov vébec festival 4 (+4)
dni v pohybu, koné sa od roku 1996 kazdoro¢ne v Prahe a je orientovany na prezentéciu
stCasnych ciest eurdpskeho divadelného atane¢ného umenia, a to predovietkym na
nezavislé a experimentalne produkcie, vratane divadelnych akcii site specific, performance

a d’alsich interdisciplinarnych projektov.?

Kazdoroéne na festivale vystipi zhruba 20 suborov zcelého sveta. Specifikum tohto
festivalu spociva predovSetkym v oZivovani objektov praZzskej architektury divadlom.
Festival putoval cez byvalé tovarenské haly, pivovar, Sportovy areal, teheliu, mestsky
park, zoologicki zahradu, zimny S$tadion, byvalti stomatologickl kliniku atd’., kazdé
z tychto miest prinieslo do festivalového programu odliSnu atmosféru, v kazdom z nich za
podarilo prezentovat' a iniciovat’ netradiéné formy scénického umenia v medzinarodnom
zoskupeni, ale taktiez upozornit’ na vynimoc¢nost’ niektorych priestorov a areélov uréenych

L. . . Py 1. 23
k demolacii ¢i komerénému ucelu.

Na Slovensku je zial’ ojedinelou platformou, ktora sa programovo orientuje na angaZzované
umenie festival Arteterapia. Festival s medzinarodnou t¢astou ma za sebou (do roku
2012) pat rocnikov. V kazdom z nich dokazali organizatori podporit’ urcujuci socialny
rozmer festivalu kvalitnymi umeleckymi produkciami, ktoré nielen diagnostikovali
socialne problémy, ale otvarali i priestor na konstruktivnu diskusiu. Prvy ro¢nik festivalu
mapoval situaciu komunitného divadla v krajinadch Visegradu (2002), druhy sa venoval
témam umeleckych a moralnych hodnét (Arteterapia: Umenie na margu, 2005), treti ro¢nik
sa snazil priniest novy pohlad na ulohu komunitného umenia, ktoré sa vd’aka festivalu
dostava viac do pozornosti zaujmu (Arteterapia: Z okraja do stredu, 2007). Stvrty roénik
festivalu s podtitulom Chranené uzemie (2009) prekrocil hranice tizemného a politického
teritoria a reflektoval historické a osobné skdsenosti s totalitnym reZzimom, wvojnou,
konfliktami a inymi druhmi nasilia v medzinarodnom kontexte. ldeu predchadzajicich
roénikov prehibil festival freeDOM (2012). Zaoberal sa témou domova ako miesta ludske;

slobody a istoty, stabilného zazemia. Ponukal otazky ako aktivne prispievat’ k tomu, aby

1 VACLAVOVA, D. — ZIZKA, T. 2008. Site specific. s. 81
2DVORAK, J. 2000. Slovnik Eeského alternativniho divadla. s. 56
2VACLAVOVA, D. — ZIZKA, T. 2008. Site specific. s. 84
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sme vytvarali slobodnej$i priestor domova, aké su limity demokracie v kontexte
Slovenskej republiky a zaroven, ako nachadzat moznosti umeleckého reflektovania

disfunk&nych socialno-politickych javov.?

Letny festival KioSK je festival ,,iného* slovenského divadla a odvazneho divaka. Aktivita
povodne iniciovana Divadelnym ustavom prerastla do formy festivalu a od roku 2008 je
domovskym produktom Stanice Zilina- Zarie¢ie. KioSK j prehliadkou aktudlnych
produkcii slovenskej nezavislej divadelnej a tane¢nej scény. Dramaturgia festivalu sa
zameriava na divadlo, tanec a Siroko chapané performativne umenie, ktoré originalnou
formou riesi aktudlne obsahy. Prezentuje tvorcov so zdujmom kriticky mysliet' o svete,
tvorcov sodvahou hladat, byt autenticky, pravdivy, autorsky a aktudlny. Nejde
0 prezentaciu overenej kvality, ale celkovo okrajovych foriem, ktoré vzdeldvaju ako
vlastnych autorov, tak idivakov. KioSk predstavuje primarne priestor pre experiment,
umelecky risk, Zanrovy presah, provokaciu, jeho ambiciou je podnietit’ vznik novych

umeleckych foriem na slovenskej scéne.?

Prvy a zatial’ jediny festival na izemi Slovenska, orientovany primarne na divadelné site
specific projekty je festival Kreater. Festival sa kona v Banskej Stiavnici, ktoré je svojimi
geografickymi a technickymi dispoziciami idedlnym miestom pre realizaciu site specific
predstaveni. Fenomén site specific totiz neodmyslite'ne funguje na baze tvorivého dialdgu
s prostredim, jeho obyvate'mi a komunitami Zijucimi v okoli. Charakter a rozmanitost’
priestorov a architektonickych pamiatok Banskej Stiavnice (Zelezniéna stanica, synagoga,
vodné nadrZe...) v sthre s historickym koloritom ponukaju inSpirativnu scénu pre tvorbu

a rozvoj intermedialneho umenia.®

4. AUTORSKE DIVADLO

Autorské divadlo sa rozprestiera po celej sfére nasho divadelnictva. Ak nazveme divadlo
autorskym, to znamena, Ze pred zaciatkom prace na vzniku inscendcie, nemali tvorcovia
k dispozicii Ziadny uZ hotovy (niekym inym napisany) divadelny text. Autorské divadlo
neinterpretuje cudziu, z vonku prinesenu hru, jeho inscenacii ¢asto predchadzaju pisomné

kodifikacie textu alebo ktejto kodifikacii nedochadza vobec. Pre autorské divadlo je

2 http://www.festival-arteterapia.sk/2012/sk/o-festivale
* http://www.stanica.sk/2010/07/23/kiosk-2010/
%6 hittp://www.kreater.sk/site-specific.htm|
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podstatna kreativna prepojenost’ vSetkych jeho tvorcov. U totalne autorského divadla je
text dokonca az akymsi zapisom dokonéenej inscenacie. V oblasti autorského divadla
konstatujeme tieto Specifikd: relativna stdlost suboru, mnohostranna originalita
a vyhranenost’ tvorby, vychadzanie z individuality hercov, osobitd poetika, svojbytny
zmysel pre humor, niekedy idlhodobé tematické zacielenie jeho dramaturgie. Mnohé
autorské divadla su zaroven experimentdlnym divadlom, preto casto zacinaji na
neprofesiondlnej pode. SU pre ne charakteristické skor priestory s menSou kapacitou
hladiska a taktieZ mesta s Vv&¢Sim poctom obyvatelov, medzi ktorymi sa lahSie najde
dostatocne pocetnd navStevnicka obec. Zo sucasnych druhov inklinuji najviac

k autorskému divadlu divadlo pohybové a neverbalne.?’
4.1. Improvizaény pristup Blaha Uhlara v divadle STOKA a v DISKU

., Ivoriva divadelna dielnia je, ked' sa stretne niekolko ludi, veriacich v silu divadla,
ochotnych vypovedat jeho prostrednictvom o Svete a pusti sa realizovat' svoj ciel, ktorého
vysledkom je komunikativny divadelny tvar. Materialom pre tuto pracu moze byt cokolvek
— divadelnda hra, roman, poviedka, vytvarny artefakt, telefonny zoznam alebo cokolvek

iné.
Blaho Uhlar %

Divadlo Stoka ma v nasom divadelnom kontexte S$pecifické postavenie. Od zaciatku ho
sprevadzali isté osobité javy irozpornosti. Zacat’ by sme mohli pri rozpore, ktory je
zviazany so samotnou existenciou tohto divadla — uznanim teatrologov, divadelnikov
vObec a jeho popieranim vrcholnou riadiacou institdciou kultdry v podobe opakovaného
neudelenia finanénych dotacii. K Specifikdm Stoky patri taktieZ jej tvorivy program, ktory
pocas svojho vyvinu prekonaval rozne tendencie. Stoka je vSak v prvom rade divadlom,
ktorym slovenské divadelnictvo najprogramovejSie prenikalo k postmoderne. Divadlo
preSlo inSpirdciami duchampovskymi, dadaistickymi i surrealistickymi. Ked’ sa tieto
moznosti ,,vybili“, nastupilo na cestu dalSej vyvinovej fazy. Pluralita divadelného

myslenia a citenia sa stala vyraznou értou Stoky.”

*” PAVLOVSKY, P. 2004. Zdkladni pojmy divadla. Teatrologicky slovnik. s. 27
?8 STEFKO, V. 1996. Otvorené divadlo v uzavretej spoloénosti. s. 196
2> EAHOJOVA, B. 2002. Slovenskd drdma a divadlo v zrkadldch moderny a postmoderny. s. 225
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ReZisér Blaho Uhlar zaloZil Stoku spolu s MiloSom Kardskom v roku 1991 ako neStatne
anezavislé divadlo. Svoj divadelny program aumelecké videnie zacal Uhlar najskor
rozvijat’ v ochotnickom trnavskom stbore Disk, kde realizoval principy autorského divadla
a novy smer v oblasti umeleckych vyrazovych postupov na javisku v slovenskom divadle —
dekompoziciu. Svoj divadelny program jasne formuloval a prezentoval v podobe
divadelnych manifestov, funkénost’ principov nasledne overoval a napokon aplikoval
v alternativnom divadle Stoka. Presadzoval tu prvky ako potlaGanie roly reziséra
a dramatika v prospech kolektivnej autorskej tvorby, aditivny spdsob budovania diela
z ndhodne zvolenych azoradenych udalosti, popretie tradi¢nej dejovej Struktury,

fragmentarnu povahu inscenécif, $tylizované neverbalne hry a aktivizaciu divaka.*

ReZisér Uhlar bol nepokojnym hl'adacom a inovatorom. Korene Uhlarovej metédy mozno
hladat’ v tvorbe ¢eského Divadla na provazku spojeného s ¢innost'ou Petra Sherhaufera, ku
ktorému sa Uhlar otvorene hlasil, ako i v Piscatorovom ,,nduénom* divadle. Uhlar sa vo
svojej tvorbe zaoberal historiou, skumal rézne sociélne a politické modely. Pozornost’ v§ak
nezameriaval na elity, ale na kazdodenny zivot obycajnych l'udi. Vyuzival artefakty

popkultiry — dobové reklamy, novinové spravy, piesne, dennikové zaznamy.*!

Uhlarov vstup do terénu postmoderny poistil nielen hlu¢ne ohlasovany manifest, ale i
pokriky, ataky, ktorymi obsypaval z javiska. Uhlar inzultoval oficiadlne divadlo
bretonovskym sposobom. Iba s tym rozdielom, Ze Breton vtrhol na javisko a zaatocil na
ucinkujucich fyzicky, Uhlar zase svojou vlastnou divadelnou recou, recou jedine¢nych
obrazov, ktoré postavil do cesty topornému realistickému slovu. Uhlar cez svoje postavy
poslal na javisko divaka a postava bola jeho obrazom. Divak, paradoxne, sa aj sam odsudil.
S rozladenost'ou, iritovany komentoval pre seba alebo verejne vstupy mladého divadelnika,
ktory zosmiesnuje usilia, dobiedza do pokojne sa pasuceho stada. Problém bol v tom, ze
netusil, alebo si nechcel priznat’ to, o ¢om bol Blaho Uhlér v tom ¢ase uz presvedéeny: Ze
usilia sa obratili poti ¢loveku a pokojne sa pasuce stddo sa bliZi k pustatine, z ktorej sa
vytratila zeleni. Ale v Uhlarovom hl'adisku sedeli aj taki, ktori boli s nim v sGzvuku. Prijali

jeho re¢ pohybov a gest za svoju.

Uhlarovske divadlo ponukalo slobodu, bezbreh( pre kazdého — tvorcov aj divakov. Hercov

nezvidzoval ani nezavizoval text. Postava nemala participovat’ na vyvine deja, rovnako ako

9 BENOVA, J. - SIMKO, J. 2006. Kataldg sucasnych slovenskych dramatikov. s. 54
> BENOVA, J. - SIMKO, J. 2006. Kataldg sucasnych slovenskych dramatikov. s. 14
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dramaticka situdcia nemala sluzit’ na to, aby sa cez fu postavy projektovali komplexne.
Jedinou Ulohou postavy bolo zachytit’ prad myslenia a citenia sebe vlastnym spésobom —

spravidla nie prostrednictvom slova.*?

Uhlarovské javiskové tvary zasycovali impresionistické, priame vyjadrenia osobnosti.
Svet, aky ponukalo javisko, pozostaval z fragmentov, ktoré do seba nezapadali, bladili,
hladajtc si miesto v 'udskej dusi.

Pri uhlarovskych predstaveniach narastaji naroky na konfronta¢né, asociativne a fantazijne

3 Inscenécie

schopnosti divaka. Silne atakuju vazby pritomné — minulé — buddce.
vznikaji vyluéne metdodou kolektivnej tvorby, priCom ponukaji mnoZstvo abstraktnych
vyjadreni azalezi len od divaka, ako bude dielo deSifrovat. Texty st vysledkom
spoluprace vsetkych tvorcov, ktori participuju na priprave inscenacie. Formou otvorenej
komunikéacie na stanovend tému, pomocou rozhovorov a komparécii, prostrednictvom
improvizacie anaznakmi akcie a interakcie sa tvorcovia dopracuju k akejsi ,kostre*
buducej inscenacie. Pripraveny koncept postupne fixuju a vytvaraju fragmentéarne dielo

sprostredkujuce rad fascinujucich, nevSednych, ¢asto absurdnych a Sokujucich obrazov.

Uhlarova poetika sa dotyka oblasti l'udskej existencie — medziludskych vztahov,
hrani¢nych momentov v zivote ¢loveka, socidlnej odcudzenosti, priCom pouzité vyrazoveé
prostriedky irénie, grotesky, ako aj jednozna¢né vysvetlenia demonstruji jeho spolo¢enské

a politické postoje.*

ZdruZenie Stoka je divadelnou komunitou, v ktorej sa na Slovensku vzacne a zriedkavo aj
vynimo¢ne snubi Zivotny postoj a Styl sumeleckym nazorom. V jeho programovej
odtrhnutosti od oficiéznych pradov ho neomylne spribuziiuje s pradmi eur6pskeho umenia,
ktoré nelipne na ndrodnom ani na jazykovom podlozi, ale hl'ada podstatné a archetypalne,
pramene savislosti. Viaceré inscendcie Stoky mali Uspech na festivaloch aj v zahranici.
Boli obrazotvorné, komunikativne, niesli v sebe aktualnu vypoved’. Poetika suboru, ako sa
stou protagonisti aj divaci stotoziovali, sa dotyka krehkych azamerne presne
nepomenovanych, iba tuSenych vztahov a momentov l'udskej existencie, ktoré sa daju

vyjadrit’ len priblizne a emocionélne, bez slov. *

2 EAHOJOVA, B. 2002. Slovenskd drdma a divadlo v zrkadldch moderny a postmoderny. s. 131-132

3 EAHOJOVA, B. 2002. Slovenskd drdma a divadlo v zrkadldch moderny a postmoderny. s. 132

** BENOVA, J. - SIMKO, J. 2006. Kataldg sucasnych slovenskych dramatikov. s. 54

%> BAKOSOVA-HLAVENKOVA, Z. 2000. Divadlo Stoka a jeho vpetatenia. In: Stretnutie kultdr a divadlo. s. 88
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Hoci je Uhlarov jedinecny pokus o slovenské nezavislé divadlo dvandst rokov uz
minulostou, Uhlar sa nepremenil v pomnik, prave naopak ,aktualne” sa pripomina
spolupracou s trnavskym stuborom DISK (napr. inscenacie: Solitudo 2012, Polylég 2010,
Ponor 2009, Nadych 2008...) a najnovsie divadelno-filmovym Pokusom (2012), ktory je
akymsi sarkastickym autoportrétom a si¢asne neprijemnou spravou o realite. Je to Cosi ako
spoved’ reziséra, groteskna, sebaironickd, vysmesna, konfrontovana s trapnostou, tupostou
a povrchnost'ou. Spoved’ muza, ktory zije de facto v holobyte, chodi nahy... Varovanie, ¢i

fakt, Ze takto dopadne kazdy, kto chce byt slobodny?

Obr 1 Polylég, DISK, 2010, foto: Ctibor Bachraty ~ Obr 2 Nadych, DISK, 2008, foto: Jana Grancova

(zdroj:http://www.divadlodisk.sk/images/view.php?tdd=polylog ) (zdroj: http://www.divadlodisk.sk/images/view.php?tdd=nadych)

5. SITE SPECIFIC

Terminom site specific sa oznacuju umelecké projekty vytvorené pre konkrétny priestor
a ¢as. Hlavnou témou tejto umeleckej prace je prave priestor (¢i miesto) — ako
najdo leZitejSie meédium a néstroj pre tvorbu. Ide o umenie, ktoré je zavislé na mieste, od
miesta samotného sa odvija. Site specific projekt je postaveny na urcitej lokalizacii a Cerpa
zo VvSetkych savislosti a vlastnosti daného miesta. Site specific je teda prepojeny

s priestorom, vytvorenim vztahu k nemu a s h'adanim témy, ktor( pontka.*®

Velka Cast’ prace je spojena prave s hladanim takého miesta, vdéSinou zvlastneho,
naplneného nejakou historickou alebo inak neobvyklou atmosférou.®’ Ide teda o dielo
tvorené avnimané v divadelne nebeznom (pre divadlo zauZzivanom) adivadlu cudzom
priestore. Je to akasi Specifickd divadelna dielha v divadelne neSpecifickom prostredi.

Zékladnym tematickym materidlom pri tvorbe site-specific je teda vychodzia lokalita,

% VACLAVOVA, D. — ZIZKA, T. 2008. Site specific. s. 35
" PAVIS, P. 2003. Divadelni slovnik. s. 378
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pricom moze ist’ o exteriér (napr. breh mora, lika, kopec a priestory, kde sa hra pouli¢né
divadlo) i o interiér (napr. v domoch, hradoch a zdmkoch, v starych tovarnach, kostoloch
atd’.). InSpiraciou pre vznik akcie je prave jedineCnost miesta, jeho historia, sociélne
a kultdrne suvislosti — jeho genius loci. Cielom projektu site-specific nie je realizovat
Standardné predstavenie Vv netradiénom priestore, ale objavit’ skryté ¢i malo vnimané

moznosti tohto priestoru a pokusit’ sa premenit’ jeho zaZité, dasto ucelové vnimanie. *

Charakteristické pre tento typ akcie su neprenosnost, neopakovatelnost, jedine¢nost
a autentickost’. Projekt nejde opakovat’ v inej lokalite, vzdy sa jednd o originalne ponatie.
Jedine¢né a neopakovatelné je site specific v tom, ako vychadza z identity miesta, ktoré sa
stava predmetom vyskumu, socidlnou sondou ¢i urcitou rozohranou vyzvou pre jeho
obyvatel'ov a komunitu. Miesto je vnimané ako priama sktsenost, z ktorého je mozné
vycitat jeho osobny pribeh. Umenie spracované metddou site specific chce hladat
a vytvarat’ nové miesta a priestory, na fyzickej i mentalnej Grovni. Identifikovat’ sa s nimi,
poukazovat’ na ne, vnasat’ ich pribeh do spolocenského kontextu. Takato tvoriva aktivita
oslovuje tych, ktori v danom mieste Ziju, a tam sa vytvaraju potrebné socialne vézby, nutné
napriklad k oZivovaniu opustenych a zdevastovanych miest verejného Zivota. Umelecky
jav site specific dava miestam nadej, pripomina a redefinuje ich minulost. Stcast'ou tejto
sociologickej a antropologickej prace je taktieZ oslovenie a vtiahnutie do deja tych, ktori su
na okraji ¢i moézu mat’ z dané¢ho miesta nejaké traumy. Mat’ vplyv na nas Zivotny priestor ¢i
verejny priestor a vytvarat’ aktivity vedené k zdiel'aniu a spolo¢nému zazitku je hlavnou
témou projektu site specific. Nie je to divadlo na pozeranie, umenie k vystavovaniu, je to
snaha o vzbudenie zaujmu, o vytvorenie spolo¢nej ,,starosti“. Mat’ starost’ o miesto, 0 svoje

okolie, 0 suseda. Zaujimat sa o vztahy verejné a sikromné, lokélne a globélne.

Ludia Zijuci v danom mieste sa nestavaju iba divakmi umeleckého procesu, ale site specific
snimi pracuje ako sucastnikmi akcie, aktérmi, spolutvorcami. Tato osobna praca
s divikom sa snazi vypovedat’ viac 0 mieste, v ktorom zije, predostriet’ pred nim akysi
pohyb, znovuprebudenie, zaujem, aktivitu. Umelec zbiera informécie a snazi sa pochopit’
symboly, aby miestu mohol porozumiet, teda sa k nemu priblizit a zacat’ s nim viest’
dialég (rovnako ako s jeho obyvatel'om). Site specific tak vstupuje do verejného priestoru
s tym, ze chce oslovit’ priestor sukromny, osobny, intimny. Ponuka alternativu tym, ktori

z roznych dovodov nechodia do divadla ¢i na vystavy, ¢i uz preto, Ze ich stcasné kultarne

* PAVLOVSKY, P. 2004. Zdkladni pojmy divadla. Teatrologicky slovnik. s. 256
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dianie nudi, alebo im nevyhovuje konvenény pristup v divadelnych a galerijnych salach.
Site specific umenie za nimi pride samo — na namestia, do dopravnych prostriedkov, do ich
zamestnania, do ich ulice, do ich domovov. Je o tol’ko vplyvnejSie a posobivejSie, pretoze
pristupuje na hru na prostredie, ktoré je pre prijemcu prirodzené, prijemné, aon sam sa

moze rozhodnut, & bude prijemcom, alebo tento vzt'ah rdzne ukongi.*

Site specific bolo indpirované umenim land artu ako priestorom vonkajSim, ako
priestorom, ktory nas obklopuje. Umelci pre svoju pracu objavili nové témy — tému
verejneho priestoru, miesta v krajine, miesta v meste. Umelci ho dotvaraji, je pre nich
obrazom, sochou, platnom. A d’alej sa in$piruje body artom ako priestorom vnatornym. Ide
teda i o vyskum vlastného tela a vnatorného sveta a skimanie svojich moZnosti, niekedy

aZ na pokraji trapenia seba samého.*°

Site specific by sa mohlo povazovat za novy fenomén umeleckej kolektivnej prace,
pretoZe v sebe spaja nespocetné mnozstvo odborov, ma teda interdisciplinarny charakter
a pracuje intenzivne s okolim, je teda interaktivnym médiom. Denisa Vaclavova hovori o
site specific ako ,,0 umeleckej discipline pohybujicej sa na hraniciach vytvarného
a divadelného umenia, hovori skér o akejsi umeleckej platforme, kde sa prelinajd rézne
umelecké a vedné discipliny (divadlo, vytvarné umenie, performancia, hudba, film, design,
scénografia, architektira, tanec, choreografia, svetelny design, socioldgia, urbanizmus,

antropoldgia, geoldgia, filozofia, literatira atd’).**

Pre site specific je dolezité komunikovat’. Hl'ada nového divaka nezvyknutého na klasicke
divadlo idivaka bez skdsenosti s ndvstevou divadla vébec. Oproti obvyklym divadelnym
sélam a budovam, kde sa divak posadi do kresla ¢i na stolicku (a dokonca mdze i zaspat'),
sa vtomto druhu umenia ocakava, ze divak bude aktivne ucastny celého procesu
predstavenia. Dochadza k popretiu zavedenych roli divak a aktér, javisko a hl'adisko.
Divak sa totiz ¢astokrat ocita v rovnakom priestore ako herec, nie si vzajomne oddeleni.
Svet hry, do ktorej tak divak vstipi, je taktiez jeho svetom, mdZzeme tu najst’ tendencie
smerujuce ku kolektivnej hre, typické pre happening. U site specific moézeme hovorit’
o0 roznych typoch divdka — moze to byt aktivny divak, ktory prichadza na zaklade ponuky
a uputavky, jeho Gloha vyZaduje aktivitu, ma rolu, je spolutvorcom projektu. Druhy typ

¥ VACLAVOVA, D. — ZIZKA, T. 2008. Site specific. s. 35
*9 VACLAVOVA, D. — ZIZKA, T. 2008. Site specific. s. 38
*1 VACLAVOVA, D. — ZIZKA, T. 2008. Site specific. s. 35

27



divéka, sktorym sa v site specific pracuje, je divdk nahodny. Ten, ktory nevie, Ze sa
divakom stane. To sa tyka predovsetkym produkcii realizovanych vo verejnom priestore,

kde sa stretdvaju aktéri a pozorovatelia v najréznejSich situaciach.

Spolo¢né miesto, ktoré obyva herec i divak, mé az magicky vplyv na vnimanie obycajnych
veci. Tie zrazu nie su na javisku, ale priamo v hracom priestore spoloénom pre vsetkych
zacastnenych. Tieto veci vSedného zivota sa stavajii odrazu inymi symbolmi, maju iné

vyznamy, ktoré im pripisuje divak. **

Divadelné projekty site specific vznikaju casto formou workshopu a maji jedine¢na
atmosféru vyplyvajiucu nielen z originality priestoru a prostriedkov, ale izo zloZenia

skupiny.*

V nasom priestore sa objavuje tendencia preniknut’ do verejného priestoru, v divadelnom
prostredi vyrazne az ku koncu devitdesiatych rokov, respektive v prvych rokoch 21.
storo¢ia. V tomto zmysle sa d& za jeden z najdbleZitejSich site specific projektov, ktory
ukazal moznosti a inspiroval mnohé dalsie divadelné skupiny a umelcov, bezpochyby
povazovat’ akcia ob¢ianskeho zdruzenia mamapapa nazvana 3W — W3 wokno woda witr,
ktora prebiehala v utrobach starej kanaliza¢nej Cisticky odpadovych vod v Prahe — Bubenc¢i
v ramci festivalu 4+4 dni v pohybu. Mamapapa je nezavisla iniciativa, ktora bola zaloZena
umelcami pre umelcov performing arts, stala sa priestorom pre realizaciu zacinajicich
profesionalnych umelcov, pre mladych inovativnych divadelnikov sambiciou zotrvat

v nezavislosti.**

Jej projekty su zamerané na vytvaranie podmienok pre komunikéciu, vzdelavanie, vymenu
skdsenosti a znalosti. Radius ¢innosti, v ktorej sa pohybuju jej ¢lenovia, sa da nazvat
divadelnou tvorbou, pricom divadlo chapu nielen ako umelecky tvar, ale taktiez ako

socialny akt & komunitné umenie.*®

Toma§ Zizka, zakladatel' a vedica osobnost’ tejto organizacie, patri v sicasnej dobe k
jednym z najagilnejSich propagatorov divadelnosti site specific. Tomas v rozhovore pre

Divadelné noviny o sucasnej podobe divadla hovori: ,,prekvapuje ma, Ze divadlo u nés je

> VACLAVOVA, D. — ZIZKA, T. 2008. Site specific. s. 43

*> PAVLOVSKY, P. 2004. Zdkladni pojmy divadla. Teatrologicky slovnik. s. 256
* DVORAK, J. 2000. Slovnik ceského alternativniho divadia. s. 124

*> VACLAVOVA, D. — ZIZKA, T. 2008. Site specific. s. 76

28



vnimané ako produkt, ktory sa prevadza v urcitom priestore a jeho hodnota sa meria
vySkou vybraného vstupného. Divadlo — asporn pre mina — je nieco iné. Je to socidalny akt,
ktory ma dosah na nejak( konkrétnu komunitu. MozZe byt trebars miestom vyhrocovania
urcitych ndzorov, moze znovu vytvarat komunitné vztahy a vizby, hladat a nachadzat
rieSenie spolocenskych, ale aj inych probléemov. Moze a myslim, Ze by malo byt otvorenou

platformou, nie vyslovenou tézou, ale diskusiou, komunikéciou.“*®

Divadlo (ako odbor) vel'mi potrebuje ozivenie prostrednictvom takych projektov, ktoré
umoznia vSetkym aktérom zotriet' hranice medzi hercom a divdkom, ktoré dychaju
Specifickou atmosférou miesta a jeho minulosti (v idedlnom pripade i suc¢asnost'ou), ktoré

naruSi anonymitu, ktoré umozni priamy tvorivy rozmach vsetkych pritomnych.

V obidvoch vetvach divadla, v tradiénom i Specifickom, si kvality, ktoré druha vetva
nemdze poskytnit, a obidve sa vzajomne silno obohacuji. Kazda sa svojim vlastnym
sposobom snazi presvedcCit’ alebo asponl informovat' divdka o nenahradite'nej hodnote

divadla ako takého, ktoré sa na rozdiel od vd¢Siny inych umeni odohrava tu a teraz.

Obr 3 Mésto-krajina, mamapapa, Jicin, 2000, (zdroj: http://www.jicinsko.cz/landscape/mamapapa/)

*® VACLAVOVA, D. - ZIZKA, T. 2008. Site specific. s. 77
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6. CLOVEK-DIVADELNIK-UMELEC

Divadlo ako komunika¢ny systém vzniklo ako reflexia zivota, reality ¢loveka, sil a zivlov
I zahad, ktoré ho obklopovali. Ten systém sa ukazal ako dost’ flexibilny, schopny premien
a vyvinu (raz drZiac krok so Zivotom, inokedy ho v poznani, v analyze a vo zovSeobecneni
predbiehajic), ale axidmou mu vzdy zostalo to, ¢o stdlo na pociatku. Ak divadlo od nej
ustupilo, nepomohol mu nijaky izmus, nijaka teéria. Divadlo ma totiZz jeden mimoriadne
vazny korektiv a segment — publikum. Laboratorne pokusy su uzito¢né i zaujimaveé, ale
laikovi, SirSej verejnosti hovoria malo. Ak knizka, Studia, beletria, vytvarné dielo, skladba
moZu vznikat’ a prijimat’ sa v tichosti komorného privatu, divadlo moZze vznikat’ a prijimat’
sa len v skupine, societe, v kolektive. Ak sa tato vazba narusi, prislusny typ divadla rychlo
zanikne, premeni sa, alebo sa stane rydzo subjektivnym aktom vykriku, ktory nemusi nikto
pocut. Ale skvely vynalez ludstva — divadlo — m& obdivuhodn(d schopnost, a to

absorbovat’ &iastkové vynalezy — aj extrémne.*’

V nasledujicej casti sa budeme venovat ,autorskym experimentom® (vytvarnym,
divadelnym, angaZovanym...) ktoré sme realizovali v priebehu dvoch rokov v radmci
zoskupenia DEmo. DEmo sa sformulovalo ako nezavisla skupina, pozostavajica z 'udi —
vytvarnikov - divadelnikov i sympatizantov, ktori sa snazia viest tvorivy dialdg so
zivotom, ¢i uz je tazky, kruty alebo nudny. Hladaju antagonizmus medzi procesom
normélneho Zitia a vytvaranim umenia, a p6zitkom z nich. Niektori by tieto autorské
projekty mozno oznacili za mladicku nerozvaznost’, emocionalny ventil ¢i bezbrehu snahu
zaujat’, pravdou vsak je, Ze v tvorcoch tohto zoskupenia dlhodobo zreju Gvahy o zésadnych
spolo¢enskych, kultirnych i Zivotnych otézkach. Ich interpretacia sa tak stava rovnako
zivotnou nutnostou ako napr. nutnost’ divat’ sa. A tak ako existuje relativita v zivote,
existuje aj v umeni a v jeho interpretaciach. Dovol'ujeme si preto nam vlastnym spésobom
hovorit, komentovat, kricat, revat. V tejto chvili je pre nas zavédzujice neostat’ ticho.
Citime potrebu ziskavat’ divdka pre pravdu jeho iritovanim, nahradenim istot neistotami,
suplovanim verbalneho neverbalnym. Snazime sa prekonavat obmedzujuce a limitujice
hranice v oblasti tvorby, pritom viak nardzame na iné, v tej chvili, rozhodujice limity.
Nar&Zame i na odpor spajat’ umenie s beznym chodom Zivota. Povazujeme to za patetickd,
ba dokonca tragicku polemiku so Zivotom. A prave z tejto premisy vziSlo DEmo. Ako
DEmotivacia.

* EAHOJOVA, B. 2002. Slovenskd drdma a divadio v zrkadldch moderny a postmoderny. s. 234
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Prostrednictvom viacerych ,angazovanych“ akcii sme sa rozhodli ,zverejnit* svoje
Zivotné pocity.  Zrkadli sa vnich moralna rozdvojenost’ spolo¢nosti, kazdodenna
manipulacia slud'mi, apatia apasivita, do ktorej upadli, vSeobecny pocit
bezperspektivnosti, strata vlastnej identity i rezignacia na hl'adanie zmyslu Zivota. Cielom
vSak nebolo vyjadrit’ len deziliiziu zo Zivota, ale aj nddej, pretoze sme presvedceni, Ze uz
samotna schopnost premenit’ frustraciu na tvorivy ¢in, je realnym potvrdenim naSej

odvahy prekonavat’ kliSeoviti poucku, ze dnes aj tak vSetko zavisi od penazi.

Mozno sa bude zdat, ze sa obcas zaoberame celkom banalnymi podnetmi, no v duchu

Duchampovej rovnice ,,7ivot = umenie* *®

, je drobnost’ niekedy odrazom cohosi
vyznamného a méZe vyjadrovat’ hlboké vztahy. Tento vyvodzovaci princip ndm umoznil
rozvinit’® rozhovor od banality az po odhalovanie identity cloveka. Prostrednictvom
banalit sme zhmotiiovali, ozvucovali ikomentovali ignorované verejné tajomstva,

rekapitulovali redlny stav veci a relativizovali hodnotu zauZivanych pravd.

Zrozumitel'nost’ nasich tém vidime v tom, ze su to témy, ktorymi spolo¢nost’ Zije (konzum,
reklama, manipuldcia, odcudzenost’...). Niektori ich vnimaji, vedia ich pomenovat
a zaradit’ do SirSich suvislosti, ale niektori toto vykonstruované zobrazenie zivota pre svoju
atraktivnost’ i neurCitost’ spontdnne pasivne prijimaju. Chapeme to ako prejav ,,nerozumu®,
pre publikum - Fahko ¢itate'né, pre tvorcov - ekonomicky uspesné. Tieto témy sa snaZzime

pretvorit’ na umelecku ¢i divadelnti vypoved.

Jozef Cseres v publikacii Nové pohlady na nové umenia hovori ,,0 novych
reprezentacnych stratégidach, ktoré spochybnili instituciu autorstva, oslabili ontologicky
status umeleckého diela a zrelativizovali interpretacné pristupy knemu.  Taktiez
zdoraziuje, zZe nemozeme opomenut nové technologie, ktoré v poslednych rokoch zvrasnili
tvar umenia a priviedli tvorcov k rieSeniam bez mimetickych a narativnych vazieb na

reprezentovand realitu.““*°

Atak dnes namiesto remeselnej zruc¢nosti, muzickej inSpirdcie stoji pred nami
najrozmanitejsi, provokujici, ¢udny ¢i odporny ,.artefakt”. Tvrda a zdkerna rana pre tdto
disciplinu alebo spbsob, ako artikulovat’ dne$n neuchopitelni hru diferenciacii

a multiplicit?

*® KAPSOVA, E. Konceptudine tendencie vo vytvarnom umeni. s. 87
* CSERES, J. — MURIN, M. 2010. Od analégového k digitdinemu. Nové pohlady na nové umenia
v audiovizudlnom veku. s. 7
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MANI(Y)PULACIA - PROJEKCIA NA KOSTOL SV. STEFANA
A MINISTERSTVO SR, BRATISLAVA, 24.1.2013

,,Na pociatku bola tlac¢ a potom objavili svet.** (Karl Kraus)
,,Na pociatku bolo vysielanie, pren sa deje vSetko vo svete. “ (Gunther Anders)

Suvislosti: Prezenticia v médiach sa stala pecatou akreditacie kazdodennej reality. Ako
dokonale skuto¢né plati len to, Co sa vysiela. Pri tejto medialnej prezentacii kazdodenna
skutocnost’ ¢oraz viac podlicha medidlnym zakonom. Mnohé redlne udalosti sa dnes od
zadiatku inscenuju so zretelom na ich medialnu prezentovatelnost’. Plati to o protestnych
akciach rovnako ako o kultdrnych podujatiach. Média prezentuji svoje obrazy a spravy
Coraz viac v Style zabavy a hry. K tomu pristupuje sktisenost’ manipulacie. To, ¢o nemame
vediet’ sa ndm nepodava, a vV tom, ¢o sa nam podava, nikdy nevieme do akej miery ide
0 skutocnost’. Vznikd akasi vyfabrikovand virtudlna skutocnost, ktora uto¢i na

konzumenta, divaka s vel’kou davkou emocii, sugescie a obrazotvornosti.

Zamer: VSimnat si spdtné posobenie medidlnych svetov na formy skusenosti
nemedialneho sveta. Ako meni vplyv elektronickych svetov naSe kaZdodenné chéapanie

skuto¢nosti a nasu kazdodennt skiisenost’ sveta.

Realizacia projektu: V MANI(Y)PULACII sme vyuzili spdsoby a niektoré neetické
postupy elektronicko-medialnych svetov. Skonstruovali sme niekol’komintitovy zaznam,
ktory pontkal modifikované citaty Dr. Jozefa Tisa. Neprijemné skutoc¢nosti sme zatajili a
divakom sme ponukli tieto ,,pravdy“ bez poznania SirSieho historického a kultirneho
kontextu. Pre premietanie sme zamerne vybrali kostol sv. Stefana na Zupnom namesti,
ktory je frekventovanym bodom centra mesta. Premietanim hesiel projekcie sme chceli
upozornit’ na fakt, Ze vodcovské typy dokazu v kazdom historickom ¢ase prostrednictvom
polopravdy, mutacie faktov, posobenia na l'udské tuzby a city, dosiahnut’ silny pozitivny
postoj, uspech a moc. Nekritické myslenie a pasivne prijimanie informéacii nds nemusi
vzdy len obohacovat’, prave naopak, mdéze podkopavat’ zdkladné zauzivané koordinaty
nasho sveta — stavame sa Coraz lahSie premenlivymi, simula¢nymi, oklamatelnymi. A to

dnes zneuzivaju mnohé politické strany, obchodné retazce, reklama.

Elektronicka vSadepritomnost’ prebudza u 'udi tuzbu po inej prézentnosti, preto sa slovicka
vydrz, vytrvalost, Gispesnost’, peniaze, stavaji rozhodujiicou konstantou merania hodnoty

Cloveka v spolo¢nosti. V druhej Casti prezentacii sme sa preto koncentrovali na hesla
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0 UspeSnom Zivote, kariére, rodine, ktoré v snahe vyvolania akéhosi pozitivneho dojmu

maju vzdy za ciel’ jediné: a to oklamat’ konzumenta, divaka a vyprodukovat’ zisk.

V priebehu realizécie sme vypozorovali, Ze I'udia s nadSenim ,konzumovali“ tieto vyroky,
anez by ich vobec spochybiovali (v jednotlivych obrazoch boli pouzité vyroky Hitlera,
Stalina, Mao Ce Tunga, Tuku) alebo prehliadali tieto naliehavé ,vykriky*“. Potvrdilo sa

teda, Ze naSe chapanie strdca na zavaznosti, zavaznosti i naliehavosti. Stdvame sa viac

ignorujacimi, prehliadajacimi a neaktivnymi.

Obr 4,5 Mani(y)pulacia, Bratislava, 2013 (foto: DEmo)
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INSTANTNY DOMOV - SPOJENIE UMENIA A KOMERCNEHO PRIESTORU
OBCHODNY DOM IKEA, BRATISLAVA, 5.1.2013

Projekt INSTANTNY DOMOV je pokusom o obnovenie komunikacie medzi vytvarnikom
a divakom. Premiestnenie umenia do verejného prostredia sa stava prilezitostou prelomit’
bariéry oficialneho, vazne sa tvariaceho umenia a moznostou priblizit' sa ku skutoénému
adresatorovi. Otvoreny priestor obchodného domu Ikea sa premiena pocas jedného dia na
laboratérium testujuce citlivost’ vnimania zakaznika — konzumenta. Stret dvoch svetov, ich
vzajomna konfrontacia a komunikéacia, vytvara podmienky spoloénej platformy, vdaka

ktorej sa kazdodenné prezivanie premienia na jedinecny zazitok.

,, Verejny priestor, obchodny dom, trhovisko, prekladisko veci, zmendaren, tranzit...
Predavame a kupujeme...

I umenie sa takto premiestiuje.

Menia sa majitelia, meni sa miesto.

Patri umenie vo verejnom priestore verejnosti?
Hladajme umenie, ktoré nam patri!!!

Pozname ho?

Vyberame si ho?

Kupime si ho?

Ukradneme si ho?

Co je umenie a ¢o je tovar?

Co, ked’ je tovar umenim a naopak?
Testujeme...*

(Sarka Havlickovd, mamapapa)

Realizacia: Tento projekt sa odohréaval v Specifickom prostredi, iSlo o verejné miesto, kde
sa odvija kazdodenny obycajny zivot, (kazdodennost' je nase javisko) iSlo o miesto
realnych situacii, realneho Casu a priestoru — obchodny dom Ikea. Zamyslali sme sa, ako
obohatit’ kazdodenné skusenosti zadkaznikov obchodného domu, ako ukézat’, Ze aj verejny
priestor je scénou, je miestom teatralizacie a vizualnej prezenticie vyznamov. Preto sme

uskuto¢nili experiment — priamo na mieste sme namodelovali bezny den c¢loveka,
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v priestoroch jednotlivych kéji sme nechali jeden den zit naSho sympatizanta. Stal sa
akousi Zivou sochou vo ,vyklade“, vychutnavajicou si ikeacky ,instantny domov“. Na
obvyklych miestach (WC, kupel'ta, kuchyna, obyvacia izba...) vykondval obvyklé potreby
(Cisti si zuby, sprchuje sa, holi si bradu, oblicka sa, vypije $alku kavy, konzumuje
potraviny, zapali cigaretu, telefonuje, ¢ita noviny, spi...). S cielom dosiahnut’ ¢o najvaésiu
autentickost’, sme sa nevyhybali ani telesnosti, biologizmu ¢i istej vulgarite. Priamo pred
zakaznikmi — divdkmi vznikol sled pohyblivych obrazov, ktoré boli v istom momente pre
nich prekvapenim, inokedy sa ndm zas zdalo, akoby sme prezentovali veci obvyklé
V tomto prostredi. Nasim cielom bolo poukézat’ na faloSnu ponuku Ikey, ktora laka l'udi zit’
vo fikcii, Ze domov stoji na mékkych attulnych textiliach, na oblibenych farbach
kobercov, zavesov, Sikovne navrhnutych dizajnérskych vyrobkoch, ¢i dokonalom zladeni
bytovych zariadeni. Samozrejme, Ze nespochybiiujeme potrebu ddstojného byvania,
podvedome nds vsak iritoval tlaciaci sa lkea fenomén, ze len ak toto vSetko budeme mat,

budeme mat’ kone¢ne domov, pokoj, St’astie a dobré vztahy.
Scenar pre navstevnika instantného domova:

1. Vstupite...

2. Do priestoru, ktory reprezentuje kompletné prostredie...

3. Mozete manipulovat s objektmi a vstupovat’ do interakcie s jeho ,,obyvatelmi* ako
v redlnom svete...

4. Stavate sa postavou v instantnom domove...

5. Zinterakcie s instantnym svetom vznika pribeh...

6. Vytvaranie zdpletky je cinnost prindsajuca poteSenie...

A este niekol’ko slov k spajaniu Zivota a umenia. Ked’ sme oslovili marketingové oddelenie
obchodného domu Ikea, doporucilo ndam zosumarizovat’ a emailovou formou odoslat’
predstavy a poziadavky o planovanom projekte. V tomto okamihu sa vSak ukoncila nasa
vzajomna komunikacia. Obchodny dom nebol otvoreny tymto aani inym Kkreativnym
napadom, preto sme boli niteni akciu realizovat’ ilegdlnym a invazivnym spdsobom len

s jednym hercom a nemohli sme ponuknut’ divakom zazit’ skiisenost’ instantného domova.
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Obr 6-8 ,,Instantny domov*‘, Ikea Bratislava, 2013 (foto: DEmo)
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KOD 1414 00012 - ATELIER BRATISLAVA, 8.5.2012

Sme tym, ¢im sa obklopujeme?
Sme tym, kde vyrastame?

Sme tym, co prijimame?

Je clovek cislo, kus, vyrobok?

Je Student cislo, kus, vyrobok?

Suvislosti: Ciarové kody reprezentujii samé seba, vietko a ni¢. St na obale kazdého tovaru.
Umoziuja rychlu identifikdciu. MnoZstvo zakddovanej informécie automaticky odhali ich

pouzitelnost’, uzitocnost’, praktickost’.

Z&merne siahame po tomto banalnom symbole - ¢iarovom kode, prostrednictvom ktorého
skimame cyklicki povahu konzumizmu, vztah tela a umenia, hl'adame najddlezitejSie

parametre urcujice hodnotu.

Dnes sa nam zda, Ze spolo¢nost’ produkuje urcité prototypy podla svojho navodu, 'ahko sa
mbZe teda stat’, ze sa Clovek sam stane tovarom, zvlast, ak si predstavime, Ze vsetci

pocuvame rovnakl hudbu, nosime rovnaké oblecenie, pouzivame rovnaké produkty.

V rdmci tohto uvaZzovania sa s istou davkou irénie pohravame s nahym l'udskym telom ako
kusom surového mésa, zabalenym a oSetrenym ¢iarovym kédom. Do tohto symbolu vSak
vkladdme &osi osobné - vyrobny nazov tovaru - $tudent, majitel tovaru - VSMU.
Uvazujeme nad tym, do akej miery je toto telo eSte ,tovarom* prirody alebo vyrobkom
spolo¢nosti. Do akej miery sa z originalu stdva radova kopia, oznacend strojom, navrhnuta
k zvySeniu produktivity, stavu ¢i poctu. Zaoberame sa otdzkou, ¢i je aj Student iba
typickym produktom, méa nekriticky a pasivne prijimat’ unifikované a Standardizované

nazory, ma 'ahko konzumovat’ a zaradit’ sa k Sirokému okruhu prijemcov?

Clovek je produktom svojho okolia. Ale méze sa pohniit. Méze sa pozerat viastnymi ocami

do sveta, do univerza. Sme tym, c¢o vytvarame.
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Obr 9-11 Kdd 1414 00012, Bratislava, 2012 (foto: DEmo)
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KONZ(UM) - BRATISLAVA SLAVIN, 4.1.2013

Suvislosti: Konzumna spolo¢nost’ je fenomén, ktory prirodzene prichddza so zvySovanim
Zivotnej Urovne a dostupnostou tovaru a sluzieb. Jeho skodlivost’ nastava az vo faze, kedy
sa konzumacia dostava na prvi prieCku v rebricku hodnot na tkor ostatnych l'udskych

hodn6t - rodiny, lasky, Uspechu, zdravia....

Pod konzumnym spbsobom Zivota samozrejme nerozumieme len fyzickd konzuméciu
jedal, ale ta je zaroven vybornym prikladom, ako sa v prijimani vSetkého okolo nas
obmedzujeme na produkt, ktory je rychly, lacny, pontka pomerne uspokojivy zazitok
a nezahlcuje nas d’alsimi otazkami a zdanlivo ani problémami. Typickym prikladom su
korporatne fast-foody, ktoré zdanlivo ponikaju vsetko - vizualny aj chutovy zazitok,
jednoduchy pristup, bezkonfliktnti atmosféru, zodpovednost’ za ekologické zbavenie sa

produkovaného odpadu, to vSetko bez nadsho zvlastneho pricinenia.

Skutoc¢nost’ je samozrejme ind, ale tak ako nevzdelant spolo¢nost’ nemaju pri dneSnom
slobodnom pristupe k informaciam na svedomi média, ale prijimatel sam, tak
zodpovednost’ za svoje zdravie, zivotny §tyl, produkovanie odpadov, ma taktiez konzument

vo vlastnych rukach.

Zé&mer: Nebojovat proti fast-foodom ani médiam, ale povzbudit’ konzumenta k rozumnej
selekcii produktov a informacii, prevzatiu zodpovednosti za svoj Zivot arozSirovanie
svojich obzorov. Ziroven pomenovat najdolezitejSie faktory, ktoré nas na tychto
produktoch lakaji (vizuadlna pritazlivost, reklama, sugestivnost’ farby v kombinacii

s vel’kostou?)

InStalacia Moloch: Instalacia upozorfiuje na transformaciu umeleckého prejavu, pohrava
sa S pojmami ako devalvacia umenia, vandalizmus, zosmieSnovanie hodnot, riesi pohlad
na tieto hodnoty v spoloénosti, zaobera sa otazkou prijimania informacne;j a intelektualnej
suroviny a podava kriticky pohlad nielen na proces jej spracovania, ale aj vysledok -
umelecky artefakt. Taktiez konfrontuje dve epochy vytvarného umenia - tvorbu
ovplyvnenl socialistickym realizmom a postmodernt - vysmievajicu, spochybiujucu
a odosobnujucu. Nainstalovanim prejavu konzumného spbésobu Zivota na sochu, ktora
znazornuje vd’acnost’ za vybojovanu slobodu, sledujeme tenziu medzi pohl'admi na umenie

véerajska a dneska, ako aj na ¢loveka vcéerajska a dneska.
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Obr 12-14 Instalacia MOLOCH, Bratislava, 2013 (zdroj: DEmo)
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InStaldcia Consume: Pomocou vieobecne zndmeho dizajnu vyznamnych potravinovych
spolo¢nosti, ktory ,,zneuzivame* na priame pomenovanie niecktorého z moznych doésledkov
konzumacie daného produktu, chceme upozornit’ na ignoraciu, ktora nam umoznuje tieto
produkty s cistym svedomim opakovane pozivat bez ohladu na varovania. V tejto
inStalacii zdmerne pouzivame niektoré kultirne a naboZenské citacie pre sparodovanie

vztahu, ktory si tymto spdsobom Zivota sami vytvarame.

Obr 15,16 InStalacia Consume, 2013 (foto: DEmo)
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BLOKADA VEREJNYCH ZAUJMOV - DEVINSKA NOVA VES, 13.1.2013

Zamer: Zablokovanim objektov a prostriedkov sluZiacich verejnosti vyjadrujeme istd
frustraciu  zo zamernej necinnosti kompetentnych organov i ¢initelov, zjavne
motivovanych vlastnymi politickymi ¢i finanénymi zdujmami. Zaoberdme sa akousi
moralnou  stagn&ciou naSej spolocnosti, v ktorej sa zakorenili bezmocnost,
nevymoziteI'nost’ prava, obmedzovanie, informa¢na blokada v zmysle — ovplyviiovania

médii a ich zdmerné zahltenie balastom.

Zabalenie objektov (zastavka, lavicka, automat na listky, nakupny kosik...) taktiez
symbolizuje urc¢ité zakonzervovanie v si¢asnom nevyhovujlicom stave. Omotanie foliou
a nasledné oznacenie objektov v podstate znemoznuje ich fyzické pouzivanie - podobne,
ako je znemoznované vyvodzovanie dosledkov ,nedotknutelnych® za porusovanie

zakonov, korupciu, klientelizmus.

Ciel: Upozornit' na spominané skuto¢nosti a taktiez pozorovat rozdiely v spravani pri
postaveni pred fyzicku prekdZku a prekazku ob¢iansko-prdvnu. Ako sa sprdvame pri
prekazkach, ked stojime pred socialno-pravnou masinériou? Neostavame iba bezmocne

stat’, neschopni obsiahnut’ rieSenie problému ¢i najst’ vychodisko zo vzniknutej situacie?

Obr 17-20 ,,Blokada verejnych zaujmov*, Devinska Nova Ves, 2013 (foto: DEmo)
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MC ODPAD - PROJEKT NEREALIZOVANY, november 2012

Suvislosti: Pokracovat’ v zivotnom $tyle koncipovanom vyhradne na stupniovani
materidlnej spotreby bez vidcSiecho ohladu na svoje zdravie, Siroké okolie, Zivotné
prostredie, svoju budtcnost’, budtiicnost’ prichddzajiacich generécii je de facto nehumanne
avkazdom pripade dlho neudrzatelné. Dnes je mdédnym hitom stavat’ obrovské
spotrebitel'ské ,raje”, kde je konzumentovi servirované maximalne mnozstvo produktov, je
0 neho, jeho rodinu maximalne postarané. Na jednom mieste sa tak mieSa svet dospelych
so svetom deti, zabava strhoviskom, realita s virtualitou.  Spotrebitel'sky ladena
spolo¢nost’ nevynalozi ani minimélne uGsilie, aby zistila, ¢o je za tou chutou, ktort ma
prave na jazyku, zostava v povrchnej atraktivnosti, pohodine si uZiva umelé pocity,

pribehy, produkty.

Zamer: Spochybnit’ tito masovo konzumovanii ,konzervu®, snazit sanasmerovat
konzumentov k ,,presunu” na Specifické miesta, za Specifickymi zazitkami, nasmerovat’ ich

k uvazovaniu nad produkovanim, masovou vyrobou (spotrebitel'skou, umeleckou, ...).

Realizacia: Degradujeme logo jedného z najvicsich fast-foodovych gigantov (Mc Donald)
potlacou na odpadové vrecia, hladime tym spdsob, ako prinatit’ 'udi uvazovat' o svojom
Zivotnom §tyle, o pasivnom prijimani a konzumovani ,,odpadu‘ akéhokol'vek druhu (jedlo,
tv program, hudba, divadlo...). Potlacenymi odpadovymi vrecami ,,zaplavime* najviac
bolestivé miesta (ndkupné strediska, fast-foofy, zabavné strediskd, miesta s kontajnermi...)
a pokusime sa recyklovat... Tento projekt z byrokratickych dbévodov ,stroskotal*

v Uvodnej faze realizacie.

CIERNY PASAZIER - VOZIDLA MESTSKEJ HROMADNEJ DOPRAVY,
BRATISLAVA, 9.1.-29.1.2013

Savislosti: Pohravanie sa s ideologickymi a reklamnymi heslami, premena zmyslu na

nezmysel, sarkastické odhal'ovanie absurdnosti oficialnych sloganov.

Zamer: Upozornit' na absurdnost’ ndlepkovej kampane Dopravného podniku Bratislava,
ktory prostrednictvom textu ,, Cierny pasaZier cestuje za vase peniaze chce ,.edukovat™

cestujucu verejnost’ a propagovat’ cestovanie s platnym cestovnym listkom.
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,,Opity pasaZier Ziada zmenu kurzu.*

,.Uleteny pasaZier vypadol cez okno.**

,,Obscénny pasaZier ma ruku vo vnutri nohavic.“
,,Obézny pasaZier blokuje otvaranie dveri.**

,,Opity pasaZier hlasi stratu zubnej nahrady.“

., Opozicny pasazier nema dostatok kresiel.
,,Obézny pasaZier zaber4 miesto na vasom sedadle.**
,»Stary pasaZzier definitivne nevymenuje.**

., Biely pasazier cestuje na cierno. “
,.-Hlavny navigator Ziada zmenu kurzu.**
,,Opity pasazier vyhlsil stav nidze.*

,.Lynchovany pasazier zomrel nepochopeny...

CESTUJE % I
ZA VASE
PENIAZE |

Obr 21, 22 Cierny pasazier, Bratislava, 2013 (foto: DEmo)

MASKA - BYVALY STADION PETRZALKA, MAJ 2012

Suvislosti: Maska zdmerne deformuje l'udsku fyziognémiu, karikuje, pretvara, ubera
postave realnost’ tym, Ze do identifikacného vztahu, ktory sa vytvara medzi hercom
a divakom, vnaSa cudzie teleso. Umoziiuje sa vyhnut citovému prenosu, umoziuje
pozorovat’ druhych a sam zostat’ skryty pred ich pohladmi. Uvoltuje 'udska identitu, rusi

spolocenské zabrany a sexualne zakazy.

Zamer: Prostrednictvom premenlivého materialu — krycieho nateru, odkryvat' skryté
Pudské polohy, pochopit’ pohnutky vedice k pretvarke, pdze, maske. Hrou s obnazenymi
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i prekrytymi partiami ludského tela hladat’ paralely medzi fyzickym a vnatornym

obnaZovanim.

Realizacia: V realizacii sme sa pokusili vytvorit' trojdimenzialnu stenu, postavenu na
optickej hre nahého tela, vystupujiceho z pozadia. Model, pokryty farbou, sa postupne
vyélenil zpozadia, kryci nater na jeho tele plnil tlohu uréitého ,odevu“. Cim sa
znasobovalo pokrytie jeho povrchu tela, tym sa situoval do uvolnenejSej polohy.
Nachadzal novy, vzruSujuci, miestami aZ exhibicionisticky spésob sebavyjadrenia. Tento,
kvazi kryci ,,odev”, ovplyvnil jeho prezentaciu pred verejnostou - uvolnil jeho identitu,

prirodzenti hanblivost’, ostych.

Obr 23 Maska, Bratislava, 2012 (foto: DEmo)
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Obr 24-25 Maska, Bratislava, 2012 (foto: DEmo)




1 UMELECKA REFLEXIA - BENEFICIA ALEBO ZACHRAN SI

SVOJHO AFRICANA

Premiéra: 28.1.2013
Inscenacny tim

Namet:
Preklad:
Uprava:
RéZia:
Dramaturgia:
Scéna:
Kostymy:

Produkcia:

Pedagogické vedenie:

Obsadenie

Eva
Kristina
Leo
René

Edo

Ingrid Lausund

Elena Sukenikova

Lenka Garajova

Roman Maros

Lenka Garajova

Ema Teren

Monika DlugoSova

Iveta Konyckova, Pavol Pilar
prof. Cubomir Vajdicka
doc.Mgr.art. Jan Strbak
Mgr. art. Peter Mankovecky
Mgr. art. Peter Simun

doc. Jan Kocman
prof. Jozef Ciller

Jana Kovalcikova
Dominika Zelenikova
Simon Ferstl

Tomas Turek

Jaroslav Kysel
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1. INGRID LAUSUND - PROFIL AUTORA, INSCENACNA TRADICIA

Ak v stcasnosti v médiach, v diskusnych forach ¢i v tla¢i narazime na polemiky
0 angaZzovanom umeni, viac-menej sa tykaju informéacii o nejakej skupine, ktora aktivne
a viditelne vystupila, aby verejne konfrontovala svoj ndzor na isti skuto¢nost’ alebo
prekrocila svojim ,,aktivizmom* zauzivané spolocenské, pravne ¢i moralne normy. A tak
si nasa spolocnost’ uz zvykla na predstavu, Ze umenie sa angazuje len tym, Ze nieco
jednorazovo skritizuje alebo v lepsom pripade ziska pouzitelné finanéné prostriedky, ako
to byva pri réznych charitativnych vystavach ¢i koncertoch. Panuje vSeobecny nazor, ze
samotny obsah umenia by mal stat’ mimo tvrdej reality, mal by svojim prijimatel'om
pontkat’ len prijemné aza odmenu pozadovat' uZzito¢né. Divak je jednoducho nerad

atakovany, nerad konfrontovany.

Nie je, namiesto tejto letargie potrebné najst’ spdsob, ako umelecky obsah priamo spojit’
s jeho zamerom? V Nemecku sa o to pokusila dnes uz svetoznama a renomovana autorka

Ingrid Lausund.

Na Slovensku je Ingrid Lausund zatial neznamou autorkou. Narodila sa v roku 1965
v Nemecku v Inglolstadte. Studovala najprv herectvo na Divadelnej akadémii v Ulme,
potom presSla na divadelnd réZiu. V rokoch 1991 — 1992 pdsobila ako reZisérka v Theater
Ravensburg (tu rezirovala napr. inscenacie Solisten, Don Quijote, Ich fress dich).
V rokoch 1998 hostovala na Nemeckej divadelnej akadémii v Kazachstane v Almaty
a s tam vytvorenou inscenaciou bola pozvana na divadelny festival v Hanoveri. V roku
1999 vyucovala Lausund ako hostujiica profesorka na salzburgskom Mozarteu. Zalozila
vlastné divadlo, v niekol’kych d’alsich pdsobi ako host. Napisala niekol’ko divadelnych
hier, ktoré patria k stalemu repertoaru eurdpskej scény. Ako profesorka pdsobi na

umeleckych Skolach v Essene, Salzburgu a Berline, kde aj v sacasnosti zije.

Prevazna ¢ast” svojich textov piSe Lausund Specifickym spésobom. S hercami improvizuje
na dané témy, z toho vznikaju nasledne akesi texty - kostry, ktoré zaznamenava. Jej hry tak

maju vel'mi blizko k improvizécii, su Zive, aktualne a vtipne.

Lausund si nezaklada na postave tvorcu, sebaprezentacii ¢i agresivnej autorskej exhibicii,
ale viac na kolektivnom spdsobe prace. Vysledny artefakt je teda vytvorom viacerych
ludi. Ak funguje takato premisa, zda sa, ze sa tak tvorivy dialég potom méze rozvijat’ do

uspesnych umeleckych i mimoumeleckych pocinov.
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Hra Beneficia alebo Zachrdriite svojho Africana mala premiéru v Salzburgu v roku 2009. V
Spielplan Deutschland sa o Beneficii  hovori ako o jednom z najkvalitnejSich titulov
divadelnej sezdny, v sucasnosti sa hra v mnohych divadlach po celom Nemecku (napr. v
Theater an der Rott v Berline, v Theater Erlangen, Theater Heilbronn, Theater Konstanz,
Volkstheater Rostock...).

Co sa tyka nasho regiéonu, uviedli ju zatial' len v Ceskej republike, v divadle Komorni
Fidlovagka v Prahe (2009), v Cinohernim studiu v Usti nad Labem (2009) a v Mestskom
divadle v Zline v Studio Z (2012).

V hre vystupuje pat hercov, ktori st aj v kontexte hry hercami najatymi neznamou
spolo¢nostou na uvadzanie beneficie. Hra je pisana ako generalna skuska, takze nepracuje
stemer ziadnou divadelnou ilaziou. Posobi velmi civilne a zrozumitel'ne. Herci si
prechadzaju scenar, ktorého zamerom je snaha presvedc¢it’ I'udi (divakov), aby prispeli na
dobro¢innii zbierku. Peniaze maji byt pouzité na vystavbu Skoly v Guinea Bissau
v Afrike. Toto je realna okolnost z nemeckého prostredia. Hra a zbierka, ku ktorej na
konci hry skuto¢ne ddjde, je napojena na projekt nemeckej organizacie Deutsch-
Guinesische Gesellschaft e.v., ktoru zalozila mala skupina hercov. Na jej Cele stoji Carlos
Robalo, hudobnik z Guinei Bissau, ktory Zije v Koline nad Rynom a v Guinei a je
manazérom, a supervizorom celého projektu. Napisanie tejto hry podnietila i jeho
vytrvalost’, energia a racionalita, s akou sa podiel’a na projekte, a fakt, ze ho krok po kroku

neustale postva blizsie k ciel’u.

Kazda inscenacia hry Beneficia je napojena na takyto konkrétny pocin. Sama autorka
vyjadrila Zelanie, aby sa tak stalo v kaZzdej krajine, kde bude hra uvadzang, a aby novi

tvorcovia nasli organizaciu vo svojom kontexte, ktorej takymto sposobom moézu pomdct’.

Je dolezité povedat, ze meno danej organizacie nie je pritomné priamo v texte, figuruje iba
na propagaénych plagatoch a letdkoch, ktoré herci pouziju na konci hry, aktoré su
sucastou predpremiérovej propagicie. Autorka tak urobila preto, aby divdkov pocas
sledovania hry ponechala v ilGzii, Ze ide o fikciu, a aby tym akcentovala zaver, kde uz

divék stoji pred redlnym rozhodnutim, ¢i prispeje na zbierku.

Lausund prostrednictvom hry poodhal'uje iny, skryty rozmer vo vSeobecnosti zndmeho

a zauzivaného konceptu verejnych zbierok, ktoré su vzdy podozrivo glamurové, aZz
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neuprimné v snahe o vyvolanie ¢o najvacsej solidarity. Pouzivaju pri tom atribaty, akymi
su I'itost’, dojatie a I'udskost’. Ide vlastne vzdy len o dobre nacvicenti prezentaciu osudov
a trapeni, predanych cez spravny marketing, ktory dostava zelend. Su to prave divaci,
ktorym Lausund naznaCuje, Zze je nacase poodhalit’ tieto mechanizmy a prostrednictvom
sebaironie skuto¢ne porozmyslat’ nad problematikou treticho sveta. Lausund vel'mi presne,
az bolestivo, pomenovala problém Afriky ako znacky, ako ndlepky dobra, priCom sa
zabuda na to, Ze dané obrazy utrpenia su redlne. Eva Behrendt v Theater heute (3/2010)
hovori, Ze ,Lausund v Beneficii nielen vyhrotila situdaciu ludskej beznddeje, hasterivosti,
faloSnych rozpakov na samotny vrchol, ale predovsetkym dokladne preklepla vietky oblasti
charity, vietky jej za, ale i vietky jej proti.«*

Autorka pozyva na divadelny veder, v ktorom sa skibi akoby divadelna reality show
s redlnym projektom pre pomoc deti v Afrike. Robi tak preto, Ze toto nové divadlo uz

nechce divaka klamat’. Ani Lausund neklame.

Dejovost’ hry spoc¢iva v nacviku beneficného vecera, ktory uz vlastne priamo prebieha vo
vzajomnej interakcii postdv. Autorka prehodnocuje slova ako adekvatny, korektny,
normélny ¢i moralny. Paradoxné je, Ze prave ich spochybiiovanim sa vytvara dojem
aprimnosti. Divakovi poodhaluje zakulisie vSetkych tych presviedéacich, dojemnych
a burcujucich prehovorov. Pracuje s humorom, iréniou, satirou, vyuZiva pestré charaktery
postav. Tie stihaji popri globalnych problémoch riesit’ aj tie bezné, kazdodenné. Sti¢astou
mizanscen je aj spev, tanec, projekcia, priama komunikécia s divakmi, takZze méZeme
hovorit’ o skuto¢ne komplexnej a trendovej inscenacii. Prostrednictvom svojej slovnej
a situacnej komiky Lausund vyzyva divéka, aby sa smial takzvanym trpkym smiechom.
Vyhyba sa poucaniu a moralizovaniu, divadka k ni¢omu nentti, no nesetri ani jednu stranu.
Ani aktérov benefinych zbierok, ani stranu najddlezitejSiu, ludi, ktori na zbierku
prispievaju. Beneficia prindSa na javisko neobvykle sviezZi a vtipny text, v pozadi ktorého

stoji skuto¢na polemika o l'udskej angaZzovanosti.

Vaclav Magid piSe, Ze ,,angaZované umenie by malo byt spojené s konkrétnym dlhodobym

programom, so zaujatim jasného Zivotného postoja, s odvahou odovzdat svoju tvorbu

sluzbe nejakému mimoumeleckému vicelu a tu kompromitovat’ vysostny status umenia.*>*

50 .
www.lausundproductions.com

> MAGID, V. Pode Bal: Ned&Ini aktivisté v Letech. In A2. [online]. 2006, ro¢. 40, &. 6[cit. 2013-04-02].
Dostupné nainternete: http://www.advojka.cz/archiv/2006/40/pode-bal-nedelni-aktiviste-v-letech
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V tomto ponimani nachadzame u Lausundovej splnenie v3etkych parametrov. A nielen to,

Lausund a jej hercom sa to podarilo naplnit’ brilantnym sposobom.

Zaujimavy postreh ponuka Richard Erml v kritike na adresu prvej inscenovanej Ceskej
Beneficie (Divadelni noviny 9/2009), reZirovanej Stefanom Paclom v Komorni Fidlovatke
(2009). Hovori, Ze ,,inscenovanie takéhoto typu textu si vynucuje hlboku sebareflexiu ako
na strane reziséra, tak na strane hercov. Hovori o akomsi striptize jedinecného fenoménu,
akym je herecké ego*.* Samotna autorka ma skiisenost’ s herectvom a v okamihu, ked’ sa
pét’ hercov — dobrovolnikov zaéne menit’ na piatich ,,smrtelnikov,” mbZe sa ndm zdat’, ze
tato priama herecka sktisenost’ prispela k tomu, ze az ostrou optikou ,jnamodelovala“
herecké charaktery.

Erml si vSima i urazenecké odchody postav a neustale vzajomné okopéavanie precitlivelych
hereckych kotnikov a taktiez upozorfiuje, ze ,,popri vietkej zdbave temperamentov
rozohravanej na ucet hereckého narcizmu, sa ale nestrdaca zo zretelu hlbsi zmysel a zjavny
zmysel celej ,,klaunérie**. TotiZ v zasade neriesitelny rozpor medzi realnymi problémami

tretieho sveta a nemoznosti ich ticinného riesenia.*>®

Okrem toho, Ze sa Lausundovej text hra v savislosti s redlnym humanitarnym projektom,
predpoklada i maximéalne prisvojenie mien hercov (mena hercov sa tak kryju s krstnymi
menami postav). Ciernohumorna sranda o vaznych veciach sa tak pred o&ami divakov

stava realnejSou az vidite'nou a ovela viac sa ich dotyka.

Stvrt’ roka po premiére vo Fidlovagke uviedlo tito komédiu trpkého humoru Cinoherni
studio v Usti nad Labem. Domace redlie, ktoré st pri preklade do inych jazykov nutné, sa
v Usteckej inscenacii Filipa Nuckollsa komplikovane kombinuji. Kritik Jan Kerbr
v prispevku Pripraveni k filantropii (Divadelni noviny 3/2010) ma pochybnosti o tomto
»miesani“, napr. ,,aktéri hovoria po hanacky, niektoré narazky sa zas tykaju prazského
priméatora i divokého odsunu sudetskych Nemcov, historické bolesti miesta, kde inscenacia
vznikla. Scéna zas evokuje interiér ,,kulturakov zo socialistickej éry, i ked’ to samozrejme

nevylucuje, Ze takto upravené priestory pre bohumilé kultirno-duchovné ucely stdle

>2 ERML, R. Chvala nekorektnosti. In Divadelni noviny. [online]. 2009, & 19[cit. 2013-02-06]. Dostupné na
internete : http://host.divadlo.cz/noviny/clanek.asp?id=20673
>* ERML, R. Chvala nekorektnosti. In Divadelni noviny. [online]. 2009, & 19][cit. 2013-02-06]. Dostupné na
internete : http://host.divadlo.cz/noviny/clanek.asp?id=20673
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nesl(zia.“>* V kone¢nom désledku vsak ocefiuje razantnost komédie, s akou sa dotyka

verbalne proklamovaného humanizmu, uslachtilosti i pseudouslachtilosti v nas.

Obr 26 Beneficia, Ingrid Lausund, 2009, Obr 27 Beneficia, Ingrid Lausund, 2009, Salzburg (zdroj:

Cinoherni studio Usti nad Labem (zdroj: http://dorfzeitung.com/archives/2475)

http://www.cinoherak.cz/index.php?part=repertoar&sub=35

2. INSCENACNE VYCHODISKA /DIVADLO LAB/

KedZze Lausund je unas zatial neznamou autorkou, uvedenie Beneficie v Divadle Lab
(premiéra 28.1.2013) bolo v podstate premiérou jej dramatiky u néds vobec. Inscenovanie
tohto typu hry si vyzadovalo istu davku odvahy, pretoze malokedy sa naskytne moznost’
takého intenzivneho a provokativneho napojenia divadla na skutocnost’ ako vtomto
pripade. Asi by bolo potrebné povedat’, ze ako tvorcovia sme na zaciatku dufali a pevne
verili, ze sa stretneme s organizaciou, ktora pocituje rovnaku potrebu poukazat na falos
a pozlatko charitativnej pomoci, ktoré sa v Eurdpe tak rozmohli. A d’alej, Zze ani ,,naSmu*
divakovi (divakovi Labu) nebude cudzi nadhl'ad a stipl'avy humor, ba préve naopak, da sa
oslovit’ bez toho, ze by urazeny utiekol. Ciel' bol jasny: ak sa divdk pocas hry bude
usmievat’ menej a menej, aj napriek tomu, Ze hovorime o komédii, hra splnila svoj
tragikomicky tcel. Ak sa usmeje po tom, ¢o vhodi do krabice svojich desat’ eur, hra splnila
svoje poslanie. Ak odide domov nahnevany, ponizeny as peniazmi vo vrecku, bude
zarucene o hre nad’alej uvazovat. Hra Beneficia skratka ponukala hned’ niekol’ko dobrych

koncov.

>* KERBR, J. Pfipraveni k filantropii. In Divadelni noviny. [online]. 2010, &. 3[cit. 2013-02-06]. Dostupné na
internete : http://www.divadelni-noviny.cz/pripraveni-k-filantropii
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Rovnako ako Vv inych krajinach Eurdpy i nasa inscenécia bola, respektive stéle je, napojena
na konkrétny projekt, takze Zelanie autorky - prepojit’ inscenaciu s redlnym humanitarnym
projektom, je skuto¢nostou. V tivodnej faze realizacie sme oslovili Obcianske zdruzenie
Dvojfarebny svet, ktoré posobi predovietkym v rozvojovych krajinach (Kena, Kambodza,
Lesotho, Nigéria, Burundi), kde sa snazi pre miestne deti vytvarat vhodné zdravotné
a socialne podmienky. Hlavnym programom zdruZenia su projekty podpory vzdelavania
a dostupnosti zdravotnej starostlivosti prostrednictvom individualnej podpory diet’at’a, typu
Adopcie na dialku. Zdruzenie ziskava zdroje prostrednictvom darov, verejnych zbierok,

mechanizmu dvoch percent a grantov oficialnej rozvojovej pomoci.

Inscenovat’ takuto hru, znamena mat’ vnttornu potrebu sa k téme zodpovednosti za svet
(nielen treti) vyjadrit’ a pokusit’ sa posunit’ premysl'anie o iom. V Beneficii sledujeme, ako
aktéri hovoria o tolerancii a solidarite, ale zaroven nie su schopni sa medzi sebou dohodnut’
areSpektovat’ cudzi ndzor. Odhaluji sa tu podivné paradoxy, chvilu sa hovori
0 hladomore, v zapiti sa riesi odsavanie tuku ¢i spravnost’ prizvuku tohto slova. Na takejto
»dvojitosti“ je postaveny cely rezijno-dramaturgicky koncept Beneficie. Tento princip
divadla na divadle nie je neobvykly, avSak prepojenie divadelného principu s konkrétnou
charitativnou akciou rozhodne névum je. Pavis uvadza, Ze: ,,princip divadla na divadle
vrcholi v divadelnych formach naSej kazdodennej reality, kedy uz nejde oddelovat umenie
od Zivota ahra sa stava obecnym modelom nasho beiného spravania i estetickej
Ginnosti.* > V Beneficii sa tak tento princip vyhrocuje do krajnosti, dva svety, dva
okamihy sa stavaju vychodzou polohou k tomu, aby sme si uvedomili vSetky vnatorné
Urovne a status reality. Na jednej strane virtudlna reality show s celebritami, s nacvicenymi
usmevmi, milosrdnou pretvarkou v smokingoch a lakovkach, na druhej strane pética l'udi
so svojimi vlastnymi predsudkami, sebectvom, cynizmom, hystériou. Cyklicky sa
opakujice nové a nové konflikty postupne odhalujice stile hlbSie vnutro piatich

postaviciek, ich presvedcenia a (de)motivacie.

Vladimir Stefko sa v doslove publikécie o slovenskom postmodernom divadle okrem iného
zaobera i otazkou: ,,Ci je obraz cloveka kompletny, ak mu ponechdme iba exponovanii
emocionalitu alebo existuje celkom redlne aj ina axioma, totiz, Ze clovek moze byt aj velmi

Jjednoduchy, bez velkej emocionality a racionality, doslova iba biologicka jednotka?* *°

> PAVIS, P. 2003. Divadelni slovnik. s. 109
>* CAHOJOVA, B. 2002. Slovenskd drdma a divadio v zrkadldch moderny a postmoderny. s. 235
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Zda sa, Ze tento jeho rozmer, jeho neskusenost’ so zloZitejSou myslienkou, vyuziva
komer¢né divadlo. Nie je to vSak tak, Zze ak ¢loveka ponechame v dimenziach iba takto
koncipovaného umenia, budd mu Uplne cudzie nielen postmoderné, ale taktieZ i starSie

tradicné formy umenia?

Beneficiou preto vyslovujeme nazor, Zze umenie by malo vyZadovat' od divaka uréita
spoluprécu alebo asponn nepasivitu, aaspont elementarne vedomosti, aaspon nejaka
empatiu. Beneficia v divadle Lab nemala ambiciu zachranovat’ cely svet. Chcela
vSak aspon otvorit’ diskusiu na tdto aktualnu a Ziaducu tému. A ziada asponi trochu

kontroverzie a angaZzovanosti i od nadsho Studentského divadla.

3. SCENICKE RIESENIE

Scénografia formuje priestor — javisko pre akciu, zacletiuje jeho prvky do konkrétneho
scénografického rieSenia a spoluvytvara vizualnu zlozku divadla. Je su¢astou divadelného
diela, ¢i uz sa prejavuje iba ucelovo, alebo sa na jeho vyslednom tvare podiel'a

rozhodujdcim spoésobom.>’

Divadlo je ,hraci* mechanizmus, ktory ma bliZSie k detskej stavebnici neZ dekorativnej
freske. Ani sticasna scénografia uz nie je nehybna, nemenna, ale je Gtvarom plastickym a aj
ona je ,,skusand* najrozmanitejSou Skalou experimentov. Scénograf sa dnes musi vyrovnat’
so stale SirSim rdmcom — s javiskom ajeho podobami, so vztahom medzi javiskom
a hl'adiskom, s umiestnenim hladiska v divadelnej budove ¢i v spoloCenskom priestore,

i s bezprostrednym okolim hracieho priestoru.

Pri uvazovani o scénografii do Beneficie sme dospeli k niekol’kym ,,scénografickym*
stratégiam, ktoré sme sa snazili premietnut’ do naslednej realiz&cie, a to: snazit’ sa rozbit’
frontalnost’ kukatkovej scény, tak aby sa otvorila do hl'adiska, priblizila sa pohl'adom
divdka a divak sa tak priblizil k deju. Neklast’ doraz na vztah javisko — hl'adisko, ale na
bezprostrednost’ komunikécie s obecenstvom. Dalej to bola snaha odhmotnit’ scénografiu,
akoby ,,prefabrikovat™ javisko prostrednictvom Iahkého a mobilného materidlu na
~rekvizitu“ v sluzbach herca (tdto poZiadavka vyplynula z potreby pripadnej ,,mobility*

inscendcie). AV neposlednom rade snaha prestavat’ Struktiru dekoracie tak, aby zruSila

>" PAVLOVSKY, P. 2004. Zdkladni pojmy divadla. s. 250
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strnult predstavu divadelného javiska ako akéhosi povrchu, ktory je treba zahalit. Tieto
tendencie sa nasledne uplatnili v scénickom rieSeni, ktoré realizovala Studentka 4. ro¢nika

Ema Teren.

Nakolko najsilnejSia stranka hry tkvie v jej ideovej rovine, pristdil rezisér veducu tlohu
prave hereckej zlozke. Tej sa podriaduju ostatné atributy (scénografia a kostym).
Z hladiska ¢lenenia priestoru, nevyhnutnou poZiadavkou, ktord vyplynula z uplatnenia
umeleckého principu (princip divadla na divadle), bolo rozliSovanie akejsi ,oficialnej*
plochy javiska, ¢ize priestoru, ktory mal predstavovat’ ,skutoénu scénu® a ,,neoficialnej*
Casti, povedzme typickej ,,sktskovej obyvacky* s prisluSnym potrebnym inventarom.
Pohravanie sa sdivadelnou realitou vychadza uz zo samotnej hry, kde je divadlo
prezentované ako miesto pretvarky a false. Vzhl'adom na to, Ze Beneficia je skuskou
sldvnostného programu, scénografia vyzerd stroho, trochu nedokonéene, akoby stale §lo
0 skiSobné javisko. Na vyvySenom ,podiu“ z praktikdblov je umiestnenych pét
recnickych pultov - pédt mikroféonov s transparentnymi kasickami, kde sa odohravaju
situacie ,,naostro* a priestor okolo vytvara pomyslené zdkulisie s kutikom s ob¢erstvenim
(stolik s keksami a salkami plnymi cigaretového popola, obalmi, $katul'ami, papiermi...).
V pozadi je upevnené platno, ktoré ma v stlade so svetelnym akcentom podporit’ ivodny
,.exhibi¢ny* nastup na scénu a taktieZ je v inscenacii ,,pouzite” ako plocha na premietanie,

hoci iba verbélne.

Inscenacia pracuje s antiilizivnymi principmi, ked’ze tlohou hercov je prave stvarnit
hercov na skuske. Jasnym urCovatelom, kedy sme svedkami este ,,onoho divadla na
divadle,” a kedy uz nie, je pouzivanie kvalitativne odlisnych druhov svetla. Nacvicovanu
pretvarku predstavuje ,,svetelné klisé* televiznych show, zatial Co situacie, kedy sa
pretvarka prelina do osobnych pol6h, reprezentuje civilng, antiilizivne svetlo. Herci
taktieZ vyuZivaju mimojaviskové priestory — vbiehaju medzi divakov a cielene narusajd
zauZivané hranice, javisko — hladisko. V okamihu, ked sa tieto hranice prestupuju,
prestava byt divak len pozorovatelom, stava sa Ucastnikom tejto udalosti. Scénicky
priestor tak splyva s priestorom spolo¢enskym. Prestava byt iba obalom a stava sa
viditelnym miestom, kde sa vytvara a vyjavuje zmysel. VSetky tieto tendencie podporuju
snahy o to, aby scénografia bola dynamickym a polyfunkénym prvkom predstavenia.
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Obr 28, 29 Navrh scénického rieSenia Kk inscendcii Zachrarn si svojho Afiicana (zdroj: Ema Teren)

56



4. KOSTYMOVE RIESENIE

Kostym, ktory bol vzdy sucastou divadelného predstavenia ako znak podstaty
a prestrojenia, mal dlho iba charakteriza¢nu funkciu, ¢ize odieval herca vzhl'adom k jeho
stavu ¢i danej situacii. DneS$ny divadelny kostym mé& omnoho vécsiu ctiziadostivost, jeho
funkcie sa zndsobili, zaclenil sa do vystavby celkového scénického vyznamu. Na javisku sa
uz akykol'vek odev stava divadelnym kostymom, podlieha zveliCovaniu, zjednoduSovaniu,
abstrakcii. Mohli by sme povedat, Ze v suCasnej inscenacii sa kostym stava doslova

hercovou ,,druhou koZou“, *8

Pri tvorbe kostymov je urcite dolezity ich vyvoj vo vnutri, v priebehu inscendcie.
Kontrasty medzi jednotlivymi kostymami, sposob, akym sa vzdjomne dopliuji tvary
a farby, vzt'ah kostymov k vonkajSej realite i k historickému kontextu, to vietko su odkazy,
prostrednictvom ktorych moze divak odcitat’ ,,systémy, ktoré do nich tvorca vlozil. Vyber
a predovsetkym realizacia kostymov je vSak hlavne v podmienkach Studentského divadla
¢asto kompromisom medzi vnatornou logikou, finanénym limitom i odrazom komunikéacie
s rezisérom. Dnes je mozné vSetko, avSak ni€ nie je jednoduché. Povrchné uréenie postavy
kostymom méze viest' k problémom v dynamizacii kostymu. Pavis hovori, ,,Ze je preto
potrebné ndjst’ taky sposob, ktory by umoziioval jeho transformaciu, aby sa nevycerpal
v prvych minuatach, ale naopak v pravych chvilach , vysielal” nové signdly vzhladom

k vyvoju konania a aktancnym vztahom.**

Skor ako budeme blizsie analyzovat' jednotlivé kostymy postadv Beneficie, musime
upozornit’ na jednu, pre nas zasadnt skutocnost, ato tl, ze finan¢ny limit, ktory by si
urCite tato zlozka inscenécie ,,zasl0zila,” bol skrateny kvéli prekladu textu (ked’ze povodny
nemecky text nebol preloZzeny do slovenského jazyka). Pri tvorbe navrhov kostymov do
Beneficie sme sa usilovali oto, aby bol kostym zmyslovym materidlom pre herca
I Citatelnym znakom pre divaka. Skrze farbu, tvar, podstatu, Sme sa snazili interpretovat’

vSetko, ¢o sa nam podarilo desifrovat’ z vnutra a konania postav.

V kostymovom rieSeni sme podobne ako v scénickej dekorécii uplatnili ,,dvojity princip®.

Aktéri pocas skusky slavnostného vecera narabaju i prostrednictvom odevu s falo$nostou

8 PAVIS, P. 2003. Divadelni slovnik. s. 239
9 PAVIS, P. 2003. Divadelni slovnik. s. 240
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a pretvarkou. Civilny kostym vymienaju za odev slavnostny, ,.glamarovy”. V priebehu
inscenacie sa Vv zavislosti od konania a situacie tento ,,inStalovany“ odev uvolfuje

alebo naopak, opét ,,upratava“ do presnej formy.

Ochudobnenim pre inscenaciu bol fakt, Ze v civilnych kostymoch, na z&klade ktorych bolo
mozné identifikovat’ postavu (jej vzt'ah k realite, socidlne zaradenie, povolanie atd’.), hrali
herci na javisku iba niekol’ko uvodnych mintit. Naslednd premena kostymu uz potom
»Zotrvala® na javisku az do samotného zaveru a dalSia transformacia, ktora pontikalo
postupné preplietanie civilného a glamdrového odevu ostala nevyuzitd. | v kostyme sa
mohlo vo vécSej miere uplatnit’ spominané kolisanie medzi ,,premiérou” (divadlom na
ostro) a ,,zékulisnou realitou”. Kazdopddne sa v odeve naplnila poziadavka hladania
takého vizualneho stvarnenia, ktoré by koreSpondovalo s ideovym zadmerom a odkazom

smerom k divékovi.

Kazdy z pétice potencidlnych uéinkujicich prichadzal na ,,skusku® s vlastnym vkusom,
r6znou mierou umu, presvedcenia, a tak bolo nasim cielom do civilného odevu kazdej
postavy vtlacit' nejaky Specificky znak, ktory by ho vSak udrzal v sddrznom systéme
sostatnymi. Lausund vtexte rozliSuje umuZov rbézny vek, v nasom rezijno-
dramaturgickom koncepte sme v3ak tento vekovy rozdiel vynechali. V civilnom oblec¢eni
sme sa inSpirovali pouliénou médou, ktora je v podstate spdsobom vyjadrenia originalneho
Stylu aj seba samych. V oblahnuti globalizacie méZzeme v nej pozorovat' siboj medzi
vlastnym Stylom a uniformitou, ktorti na nas syp obchodné retazce. Vyhodou tejto mody
je, Ze stavia na individualizme avo velkej miere ¢erpa zo second-handu, takZze, ak su
finan¢né mozZnosti obmedzené, ako je to napr. v pripade Studentského divadla, tak je
schopnost’ aplikovat’ prvky tohto Stylu a dizajnu vel'kou vyhodou. Este je nutné podotknut’,
ze vysledné kostymy sa pomerne dost' odliSuju od pdvodnych navrhov, ato hned
z viacerych dovodov: v pripravnej faze hl'adania interpretaéného stvarnenia sa nepocitalo s
Ltotalnym*“ prevlekom civilného odevu, ale iba suplatnenim uréitych detailov
spolocenského odevu (motylik, Serpa, smokingové sako...). Rezisér Roman Maros je
viak zastancom ,divadla ako Zivého organizmu“, to znamena, Ze netrva striktne na
pociatoénych navrhoch, a ak sa iné, neskorSie rieSenia ukazuju ako viac indpirativne a
podporujuce hereck( akciu, pristupi kzmene. A to sa stalo i vpripade Beneficie.
V priebehu skdSania inscenacie doSlo k viacerym zmenam odevov, ich ¢asti alebo

materialov, pretoZe to vyplynulo z konania dramatickej postavy, zo situdcie i celkovej
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atmosféry. Kone¢nym cielom kostymu je napokon samotny herec. Pre herca kostym nie je
len obal ¢i ozdoba, ale taktiez mu slUZi, prisp6sobuje sa jeho gestam, pohybom, jeho
drzaniu tela, je nositelom znaku, do ktorého sa premietaji aj ostatné systémy (rezijné

a dramaturgické zamery).

V navrhoch spolocenskych kostymov sme pocitali s uplatnenim zamernych nedostatkov,
ktoré by do istej miery deformovali a zgrotesknili onu glamurovu formu odevu, nedokazali
sme vSak tieto predstavy u reziséra presadit’. Na§ zamer spocival v tom, Ze ak o Beneficii
uvazujeme ako o ,skaske®, prizndvame isti nepripravenost, nedokoncenost’ (napr.
v scéne), tak by sa tento princip mal uplatnit’ iv odeve. Toto priznanie nedokonalosti
(napr. dlhé nohavice, Siroké sako, rozparany rukdv...) by bolo ponukalo autentickejsi
pohlad do zakulisného sveta. V kostyme by sa predsa rovnako ako v scéne, v gestikul&cii,

v pohybe ¢i intonacii mal odréZat’ celkovy gestus inscenacie.

4.1. Charakteristika postav a ich oble¢enie

Dominika predstavuje prototyp sti¢asnej medialnej hviezdy, miestnej primadony, ktora by
najradsej strhla vSetku pozornost’ na seba a prave ona je tou prvou, ktora sa pri naznaku
nezhody rozhodne teatralne z projektu odist. Nakoniec sa vSak rada da presved¢it
ostatnymi kolegami, aby ostala. LCahkomyselne operuje so slovami nadej, solidarita,
pouziva ich ako nutné frazy, ovel'a viac ako samotny projekt predava seba a svoje herecke
umenie. S falosnou maskou vludnosti a predstieranou naliehavostou sa pateticky prihovara
k potencialnym darcom, no vzapati sa ku svojim kolegom sprava povySenecky
a arogantne. Dominika je od zaciatku inscenacie ako jedind odeta v spolocenskom odeve.
Tato okolnost’ vyplynula z dramatickej situacie, Dominika je totiz na rozdiel od svojich
kolegov zodpovedne ,,pripravena® na sldvnostny vecer. Jej snahou je vyvolat' v 'udoch
pocit, ¢o najvacsej solidarity a lojalnosti, a to sme sa snazili vyjadrit’ icez jej odev. Je
sldvnostny a mddny, avsak ,,drzi* si ista striedmost’ a korektnost. Za tymto uc¢elom sme
zvolili puzdrovy strih Siat s dlhymi rukdvmi i material ¢iernej farby, Saty teda posobia
decentne aZz mierne konzervativne. V kombinacii so zlatymi doplnkami (golierik,
nausnice, naramok, prstene) maji vyjadrovat’ noblesu a luxus, na ktorom si zaklada, ¢o je

v kontrapunkte s cielom, za ktory pocas vecera ,,bojuje*.
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Jana k celej akcii pristupuje najidealistickejSie, je neSikovna, naivna az smiesna. Je zvic¢sa
tvorcom preslapov a trapasov. Oslnivej dive Dominike sa nemdze rovnat’, a tak ostava iba
v pozadi ako ,poctivka* s dobrym umyslom. Predstavuje typ Zeny, dievCata, ktoré ma
vlastnll estetiku a nepotrebuje na seba upozoriiovat’ prehnanou vizazou. Stcasné modne
trendy sU jej cudzie, skér inklinuje k ,alternativnemu* spdsobu obliekania, v civilnom
kostyme ma Siroké etno nohavice Skoricovej farby, dekorativnu Satku, dZinsovd bundu,
pohodInd obuv a bizutérne doplnky (etno nahrdelnik, nairamky, nausnice...). KedZe pre jej
hlas icelkovy vyraz je prizna¢né vahanie a neistota, v strihu spolocenskych Siat sme
uplatnili detail - volan, ktory neustéle ,,Zzmoli* v rukach, tym sme sa snazili podporit’ jej
premyslend Stylizaciu, z ktorej ani na okamih nevypadne. Pri realizacii tychto Siat sme
»harazili“ na mensi problém, ktory bol zapri¢ineny vyberom nevhodného materialu pre
takyto typ odevu. Oproti prvotnému navrhu Saty vyrazne zmenili siluetu, pévodne boli
diev¢enskejsie a tejto idey bol podriadeny i vyber materidlu. V okamihu, ked bolo zrejmé,
Ze vSetky postavy hry sa buda Stylizovat do glamur, sa ukézal tento material ako
nevhodny, chybala mu potrebnd slavnostnost, lesk. Preto sme pristapili na opédtovné

prepracovanie celej konstrukcie Siat (od vyberu materialu az po ich usitie).

Jaro podobne ako Jana predstavuje zanieteného idealistu, ktory svoje africké poslanie berie
vazne. Ohromuje najmi svojou ddéveryhodnostou, sakou stvarnuje krestana vnutorne
stotozneného so spravnostou beneficnej akcie. Najradsej by spasil cely svet, je oddany, pre
dobro veci sa nevaha zosmie$nit. Je vSak naivny, ked’ si ani nev§imne, Ze sam je obetou
trhového mechanizmu, ktory sviti prostriedky tcelom a nika obetavym darcom africke
deti v katalogu ako tovar. Prave z jeho ust vSak vyjde azda jediny apel, ktory je mozné brat’
vazne. Ked’ze je to herec mierne subtilnejSej postavy a ma v sebe ista grotesknost’, snazili
sme sa ju podporit’ i prostrednictvom civilného odevu. Jaro md tmavomodrd dZinsovu
koSel'u, manchestrové sako horéicovej farby a tmavohnedé nohavice, odev je doplneny
farebnym motylikom a bézovo hor¢icovymi poltopankami. Prevleky Jara iostatnych
muZov sa riadia pravidlami gala podujati — muZi maju smoking a lakované poltopanky.
Pocas inscendcie sa uniformnost’ tohto slavnostného odevu niekol’kokrat ,,rozpadne®, herci

v istej chvili odhadzuja motylik, Serpu alebo smokingové sako.

Tomas je najvacsi intelektudlny provokatér, cynik, nemilosrdne sa vftajuci do vSetkého
a vSetkych. Samotny projekt sa mu javi ako estrada plna ,milosrdnych klisé“. Pre
pragmatika, akym je, predstavuje beneficia iba priestor, kde by sa mohol realizovat’.
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Vsetko vSak kona neurcito, akoby chcel mat’ za kazdi cenu iba opa¢ny nazor. Podobne ako
v jeho konani iV jeho civilnom kostyme je istd lahostajnost, nedbalost, lezérnost.
V navrhu sme pocitali stmavomodrymi dzinsami, bledomodrou bundou,  mikinou
s kapuciiou, ktora sa mala uplatnit’ ipri hre as vysokymi teniskami. Priznavame,
Ze z dovodu nedostatku financii i Tomasovej neochoty skusat’, ostal tento kostym najmenej
,,dokonéeny“. Rezisér si ovela viac zakladal na prepracovani glamur prevlekov, a tak
nevenovanie dostatocnej pozornosti civilnym kostymom sa odrazilo ivich len

niekol’kominutovom vyuZiti na javisku.

Simon patri k pragmatickej$ej Gasti pitice a ako samozvany sexsymbol sa tesi z toho, Ze sa
mu dari strhdvat’ na seba pozornost’. Hlavne nech moZze osliiovat’ americkym tGsmevom,
ato hoci aj v reklame na potkany. Na vyslnie popularity sa este len ,Skriabe* iza cenu
klamstva a pretvarky. Ked7e Simon je herec vysokej a stihlej postavy, bolo pomerne
problematické najst’ pre neho odevy vhodnych dizok a $irok. V névrhu civilného kostymu
sme sa snaZili 0 jednoduchu eleganciu (nohavice tizkeho strihu, kosela, sako) s uplatnenim
detailov skor Zenskej farebnosti (ruZzovy sveter, ponozky), tomuto ndvrhu vsak nebol
nakloneny ani herec, ani reziser. Napokon sme sthlasili stakym kompromisom, ktory

udrZal jeho odev v harmonickom sulade s ostatnymi kostymami.

Priebeh realizacie kostymov st’azil fakt, ze premiéra bola napldnovana na koniec januara,
finanéné prostriedky sme viak mali k dispozicii az v polovici mesiaca. Casova dotacia,
ktoru vyZaduje realizacia takychto typov odevov, bola pomerne mala, napokon sa nam
podarilo zrealizovat vsSetky kostymy do stanoveného terminu kostymovej skusky.
Pozitivne hodnotime spolupracu s niektorymi ¢lenmi tvorivého timu, pretoze sa vyrazne
podielali na koordinacii prace samotnej realizacie, ¢i uz pri zhanani niektorych casti
panskych odevov (motyliky, koSele, topanky), alebo pri procese skisania odevov. Samotna

realizicia presla roznymi vyvojovymi etapami, vZdy sa vSak naSiel nutny konsenzus.
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Obr 30-32 Beneficia alebo Zachrari si svojho Africana, Divadlo Lab, 2013, (zdroj: Ema Teren)
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Obr 33 In3piracie k civilnému kostymu, Zachrdani si svojho Afiricana
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5. NIEKOIKO POZNAMOK O DIVADLE

Vytvarnik neraz zaziva slastny pocit, ked’ sa mu po precitani dramatického textu pred
o¢ami prechadzaju v jasnych farbach atvaroch Kareniny, Hamletovia, Jalie... AvSak
ovela intenzivnejSie preziva, ked’ sa mu stracaju v hmlistom oblaku nedostatku financii,

neporozumenia si s rezisérom ¢i oby¢ajnom hereckom truce.

Rozpaky, neistoty, pochybnosti boli a vzdy buda neprijemnymi spolo¢nikmi procesu
divadelnej realizécie i divadelnej reality. Okamihy, ked’ sa aj tie najoriginalnejsie zistenia,
objavy dajii spochybnit’ a nahradit’ inymi, mézu vSak byt pre vytvarnika impulzom k
hladaniu novych pradov uvaZovania. Tvorit’ totiZ neznamend kracat' podla ucebnice ¢i
encyklopédiovej definicie. VSetky interpretacie mozu byt pravdivé. Vzdy je ale délezité
hladat’ si svoj terén v tychto krehkych liniach. Niekedy sa to podari so ctou, inokedy
ostane len mnoZina nazorov a pocitov, slepa ulicka. Ak je vysledny artefakt len exhibiciou
skvelych postupov, je to problém. Pretoze postihnut’ len naznak témy, nacrt postavy, jej
charakteru, je pre divdka lahko precitatelné, ale je to uzitocné? Sta¢i mat’ dobre
vybavenych hercov, reflektory, pary, vizualne ¢&i akustické efekty? Staci takéto

vyjadrovanie?

Rezisér Petr Machacek hovori, ze ,,kazdé dobré divadlo posobi proti odosobrnovaniu,
davovosti, manipulacii, tuposti a proti chladu.“®® V tomto méze byt’ , vitazstvo* nasho
divadla i nas divadelnikov. Ked’ si nebudeme tol’ko zakladat’ na sebe ako postave tvorcu,
ked’ ndm nebude cudzia anonymita, ked’ vysledny ,,po¢in“ bude vytvorom mnohych l'udi.
Ked nebu dme chap £ v hstné u slie ak o dogmu , ale bu &dme sa ho snazit' znasobit’
Vv najrozli¢nejSich Usiliach. Ked’ sa budeme zaujimat’ 0to, o je p e nas za hran ¢ou

vSednosti, o je nepoznané, neuchopitelné, tajomné.

Ano, &asto zazivame pocit, ked’ nechceme unikat’ z reality a tvorit’ akési vysostne vysoké
umenie, ktoré nevie vtiahnut' divdka do diania, do atmosféry, nevie vyslovit' myslienku,
formulovat’ skusenost’, zainteresovat’ divaka v racionalnej sfére. Nechceme divadlo. Ktoré
ostava iba chvilkou. Vzacnym okamihom. Bez d’alSej vedomej ¢innosti, ved’ l'udstvo ho
»Stvorilo* ako zdroj poznavania, nie ,,oblbovania®“. Divadlo predsa potrebuje kubisticku

optiku nazerania, futuristicka zrucnost’ i surrealistické interpretacie. Zaroven potrebuje byt

% VACLAVOVA, D. — ZIZKA, T. 2008. Site specific. s. 79
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socialno-emocionalnym trenazérom. Ved’ ako sa potom bude moct’ pozerat’ divakovi do

0¢i?

Divadlo m4 v tomto ohl'ade vyhodu: nemusi to povedat’ exaktne, moze sa pomylit’ a znovu
naucit. Doélezité je len, aby sa nesnazilo imitovat,, pontkat’, 'ibit’, ale aby sa chcelo asponi
v malych kolektivoch pokusat, odputat, diferencovat. Nevzdavat sa apelativnosti. Aj
tendencie o l'udskej nespokojnosti, aj frustracie kazdodennou realitou a bezmocnost
v hl'adani vychodisk sa musia premietat do divadelnej praxe. Je to sucast vyvinovej
krivky. Ten, kto sa vysmieva tymto bojom o svojbytnost’, uznanie, pripomina nim skor iba
reprezentanta politiky, ktory sa nevie zmocnit’ tejto reality. Dominuje v iom iba emocia,
hnev, pocit z problému, ale nie jeho demonstricia. A takto, az primitivne, sa opét
dostavame k spominanému ciel'u angazovaného umenia — nielen naplnit’ tému, ale ju spojit’
S mimoumeleckym Uc¢elom, so svojou zlozitostou, svojim vztahom, svojim
~-angazovanim.” Nebyt' len javiskovym tvorcom, ale aj tvorcom §irokej verejnosti. Byt
skratka svedkom tejto ,,dopravnej nehody* (tak ako to Brecht vyZadoval od svojich
hercov).

Ked sa pozrieme na opacnt stranu, je tam eSte niekto. Divak. Sofistikovany, esteticky,
potrebny, upracovany, nedokonaly, tradi¢ny ¢i len tak vychutndvajici. Pri stretnuti s nim
otakavame, aby bol konkrétnym ¢&lovekom. Ziadame jeho spolutdast, sustredenie,
prijimanie, nech si on ,,Spini ruky,” nech i on odhal'uje naSe umelecké smerovanie. Prefiho
predsa tvorime tieto kritické akty as vyrazom netrpezlivosti ofakavame jeho nazor.
Napokon za divéka ako spolutvorcu manifestovali uz mnohi pred nami... Clovek, ktory si
kupil listok do divadla, neméze ocakavat, ze sa za par korun bude ulievat.** (Blaho Uhlar,

druhy divadelny manifest, 1988) ®

Aj my sa pokuSame vytvarat' vlastné platformy, aby sme eSte svicSou provokaciou a
hybnou silou rozkladali to, ¢o je spolahlivé, jednoduché, =zahltené komerciou
a masovostou. Ale ani my predsa nemdézeme vediet, ktory vypovedaci aparat je ten
dokonaly. A tak by sme asi mali uvazovat’ i o dneSnej divadelnej realite, o hodnote divadla.
Azda kaZzdy preklenie v zivote obdobie, ked bazi za novym, demonstrujucim,
provokativnym ¢i radikdlnym prejavom, zivia ho nové impulzy, ono experimentovanie,

samotny akt tvorby. Domnievat’ sa vSak, Ze len nabtravanie divadelnych tradicii moze byt

*L MISTRIK, M. 1990. Blaho Uhldr. s. 9
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skuto¢nym ukazovatel'om a meratelom jeho hodnoty, by bolo pramélo. Aj tradi¢né divadlo
so svojim anonymnym divakom, niekol’ko eurovym listkom a estetickym stvarnenim méze
prijimat’ a vysielat. Aj ono ma svoju existenciu budicnosti, ma svoju atraktivitu, ale
potrebuje nel'stivych tvorcov a netlieskajucich divakov. Ano, divakov, ktori sa hnevaju, aj
urazaju ¢i utekaju a tvorcov, ktori sa neboja aj v Statnych institdciach spachat’ divadelna

,,samovrazdu®.

Uvedomujeme si, Zze divadlo oCakéva, ba priam nutne potrebuje navratnost’. No nie je toto
podvod voci divakovi? V takom pripade sa radSej rozbehnime do uvolnenejSich prostredi
a oslobodme sa od ekonomickej nadvlady, stvorme ¢osi Uprimné, naozaj existujlce,
angazované. Len ni¢ nezavrhujme opovazlivo, pretoze pod vyleStenou tvarou sa mdze
skryvat’ sustredenost, pracovitost a exponovanost, rovnako ako aj za nepohodlnym

sedadlom, nezladenou farebnost’ou ¢i nedokonalym herectvom.

Divadlo je divadlom, ak je viiom spolupatri¢nost. Vzajomna, vedoma inevedoma. Ta
chrani pred nebezpeCenstvom vnutornej rezignacie, manipuldcie, falSou. PretoZe
vV konecnom doésledku divadlo je pre Cloveka a 0 ¢loveka. A vSetkym nam predsa ide

o0 zachytenie Zivota, jeho predmetov, javov, krasy i osklivosti, radosti i neistoty.

Toto je naSa realna sktsenost’ - mala, limitujuca a obmedzend. A mdzZe hocijakymi
sposobmi smerovat’ ku kli§é, nezastupuje vSak nikoho iného, je prejavom nesebeckosti a
vyjadruje tazbu byt spolutvorcom. To, Ze nas Uvahy zaviedli od angazovaného umenia az
sem, ma svoju logiku. Angazovat’ sa, totiZz znamena, zGcastfiovat’ sa aktivne, horlivo,
spolo¢ne. AngaZzovat’ sa, znamend brat’ na seba aj nieCo neprijemné, vystupovat’ i za nové,
spolo¢enské, moralne. My, divadelnici, sme predsa vSetci angazovani, ¢i uz ako herci,
reziséri, scenografi, kostyméri, producenti... Prijali sme toto angazma dobrovolne, preto

by sme mali mat’ vol'u naplnit’ ho.
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ZAVER

Divadlo je kompozicia.

Chvil'u epika,
chvil'u komédia,
chvilu drama,
chvil'u platno,
chvil'u reliéf,
chvil'u socha,
chvil'u gesto,
chvil'u krok,
chvil'u zoskok,

chvil'u pad.

Clovek je kompozicia.

Chvil'u herec,
chvil'u rezisér,
chvil'u kostymér,
chvil'u architekt,
chvil'u zvukar,
chvil'u osvetl'ovac,
chvil'u divak.

Zivot je kompozicia.
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